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Musica Enchiriadis von Hacbald 

ubersetzt und mit kritischen Anmerkungen begleitet 

▼on 
It Schleeht. 

(Fortaetaung.) 

Sch. Was ist aber ein halber Ton? (Semitonium). 

L. Halbtdne oder Limmate (limmata) nennen wir nicht voile (plena) 
Zwischenraume der Tone (sonorum). Werden diese an der ihnen ge- 
buhrenden S telle angebracht, so pragen sie ihren Tonarten ihre Eigen- 
thfimlichkeit auf und sichern dem Gesange (cantilenam) die Lieblichkeit 
des Wohlklanges (concordiae) ; werden sie aber nicht an ihrem Platze 
angebracht, so machen sie die Melodieen (mela) dissoniren. Denn man 
mmm wissen, diss eine Tonreihe nur dann nach ihrer naturlichen Eigen- 
schaft geordnet ist, wenn die Tome nach ihrem naturlichen Zwischen- 
raumen bemessen sind. Aber wenn die Entfernung eines Tones von 
dem anderen falsch bemessen ist, so geht er sogleich in einen anderen 
Charakter (qualitatem) fiber und verkehrt die begonnene Ordnung. Und 
darin besteht der erste Misslaut unter den oben genannten zwei Fehlern. 

Sch. Ich bitte, zeige durch deutliche Beispiele, wie es sich mit 
< slauten verh&lt. 

Ich will es versuchen , so gut ich kann; Du aber merke wohl 
auf. Der zweite Ton E wird mit dem dritten F stets durch einen hal- 
ben Ton verbunden; der dritte P hat aber nach oben den vierten G 

Monatab. f. liaaikgeacb. Jabrg. fit Nr. 1. 1 
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und der zweite E nach unten den ersten D, so: D T E g F T G. Merke 
also in jedem Tetrachord die zwei Tone: den vierten G und den 
ersten D. 

Wenn also im Aufsteigen nach dem ersten Ton D . der dritte F (in 
demselben Verhaltniss) gemessen wird wie nach dem zweiten E, so ist 
4ies der erste Missklang. Eben so, wenn im Absteigen zun&chst nach 
dem vierten Ton G der zweite E so gemessen wird, wie nach dem 
dritten, sc J J r zweite Misslaut. 

Sch. Wie? 

L. Sage das Pentachord vom vierten Tone C an aufwarts her, und 
steige durch dieselben Stufen wieder abw&rts. (Siehe Figur 12). 
Sch. Ich habe sie gesagt. 

L. Dasselbe werde ich nun auch sagen, aber sogleich etwas an- 
deres einfugen, wodurch etwas an der fruheren Ordnung geandert wird, 
namlich in der dritten Stufe, wie nach dem zwei ten Ton den dritten 
einsetzen. (Siehe Figur 13). 

Merkest Du hier, dass diese zwei Pentachorde nicht uberein- 
stimmen? 

Sch. Ich merke es, und tadle, dass das Pentachord nicht in r- 
selben Weise fortschreite wie es begonnen hat. 

L. Es ist so; indem es vom vierten Ton C beginnt, gelangt es 
zum ersten D. Es kommt aber auf der ersten Seite nicht zum Ver- 
h&ltnissmarse des zweiten E, sondern durch ein zu kurzes Intervall wird 
der dritte Ton F statt des zweiten (als Halbton) gemessen, was durch 
die Linie dargestellt wird , welche zwischen D imd F statt eines Hi . _ 
chens liegt. 

Sage nun auch das Pentachord vom ersten Tone D anfangend her. 

Sch. Ich habe sie hergesagt. (Siehe Figur 14). 

L. Ich will sie auch hersagen, aber ein wenig von dieser Orduung 
abweichen , indem ich auf der zweiten Seite den zweiten Ton E dem 
vierten G, nach Art des dritten F, anreihe. (Siehe Figur 15). 

Hast Du gemerkt, dass auch dieses Pentachord von der Ordnung 
abweiche, dass es nicht zurQckkehrt wie es begonnen hat? 

Sch. Ich habe es gemerkt. 

L. Siehst Du , dass es im ersten Tone D anfangt und im vierten 
C schlieist? 

Sch. Ich habe es allerdings gesehen. 

L. Bemerke auch, wie das Pentachord wieder zu dem Tone zurQck- 
kehrt, von dem es ausgegangen ist, wenn ich zu beiden Seiten die Ordnung 
durch die nicht vollen Tone (d. i. Halbtone) alterire. Es sei das 
Pentachord des vierten Tones gewahlt. (Siehe Figur 16). 

Ist das Deinem Ohre (sensoi) klar? 

Sch. Es ist mir vollstandig klar, sowohl durch d : - ^ rstellung 
fir das Auge, als durch das Singen fur das Ohr, dass auf keiner der 
beiden Seiten die Ordnung festgehalten sei. 
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Die Limmate werden hier „ nicht voile Time* genannt, und durch 
dieselben wird bisweilen eine Tonart (modus) in eine andere verwandelt, 
oder durch dieselben auch wiederhergestellt , wie man an den Gestagen 
hftufig ersetem kann. 

Sch. Sind diese (Halbtone) fur Fehler zu halten? (wenn sie nicht 
die ihnen gebuhrende Stele einnehmen? Cod. 14649.) 

L. Ohne Zweifel sind es Fehler. Aber wie in den Versen bis- 
weilen Barbarismen und Soloezismen figurlich gemischt warden, so 
bringt man auch geflissentlich in Gesangen Limmata an. Wir wollen 
aber noch andere Fehler betrachten. Der dritte Misston ist dem ersten 
gerade entgegengesetzt , namlich wenn auf der ersten Seite nach dem 
zweiten Ton E nochmal ein zweiter E in dem Verhaltniss wie zu dem 
ersten D gesetet wird, mit missbrauchtem, namlich zu grofsem Zwischen- 
ranme. Es sei wieder das Pentachord des vierten To 
dieser Fehler gezeigt wird. (Siehe Figur 17). 

Sch. Ich tadle auch diesen Missklang. 

Sieh, auch einen vierten Missklang in der Art, wdche dem 

zweiten entgegengesetzt ist, namlich wenn auf der zweiten Seite, vom 
tten Ton F an wie vom vierten G ein zweiter dritter Ton gesetzt 
rd. Es sei das Pentachord vom ersten Ton D gewahlt. (Siehe Figur 18). 
Sch. Auch das sehe ich ein, c' / nach dem dritten Ton F 
der zweite E gesetzt ware, missbrauchlich vom dritten Tone wieder der 
dritte F wie nach dem vierten durch ein zu groises Intervall gemessen 
wurde. 

L .„ Jen wir ein Pentachord beifugen, dessen beide Seiten durch 
die genannten Fehler verdorben sind, so entsteht folgender Missklang. 
Es sei ein Pentachord des vierten Tones C. (Siehe Figur 19). 

Sch. Wahrlich ein Missklang , der nicht lieblich klingi. 18 ) 

L. Na^-hdem wir erkannt haben, wie ein Ton von einem andern 
falsch bemessen werden kann, wollen wir auch sehen , wie es komme, 
dass Gesange gegenseitig nicht wohltonend zusammenklingen , wenn ein 
Ton dem andern auf den gebuhrenden Stufen nicht entspricht. 

Sch. Auch um das bitte ich allerdings. 

L. Merke nun hierher und siehe , wie in den Tetrachorden und 
Pehtachorden die vier verschiedenen Tone geordnet werden, dam it Du 
Mar sehest, der wievielte Ton ein Ton von jedem behebigen andern an 
gerechnet sei. Denn wie bei Farben, welche je vier und vier der Ord- 
nung nach zusammengestellt werden, z. B. roth, grun, gelb , schwarz, 
nothwendig jede derselben, nachdem drei andere gefolgt sind, an der 
funften Stele sich wiederholt, so ist das auch bei den Tonem der Fall, 
dass jedem zu beiden Seiten auf der funften Stufe sein gleicher (corn- 
par) entspricht, wenn sie nach einander immer aufs Neue wiederholt 
folgen. 

1* 
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Set. Wanna sagst Du aber „gleich u , da sie doch in H5he and 
Tijfe verschieden Bind? 

L. Sie sind zwar in Hfihe und Tiefe verschieden, doch stimmen 
sie durch eine naturliche gemeinsame Eigenschaft (socialitate) uberein. 
Ferner jeder Ton, welcher auf dieser oder jener Seite in ©i " dern 
der zweite ist, ist auf der andern der vierte; der auf der einen der 
dritte ist, ist auf der andern ebenfalls der dritte. Dieses will ich aber 
nur gesagt haben in Beziehung auf das, wie in der Fortsetzung der 
Tetrachorde die vier verschiedenen Tone geordnet werden. 

Sch. Urn aber zu unterscheiden, was fur ein Ton dieser oder 
jener sei, wunschte ich von einem jeden seine besondere Eigenschaft zu 
kennel. 

L. Das verlangst Du mit Recht; denn erst wenn die besondere 
Eigenschaft der Tone klar ist, kann man in dem Uebrigen weniger 
irren. Diese Erkenntniss aber wird durch eine leichte Uebung erlangt. 
Wahle dir also einen Gesang, der z. B. im ersten Tone D schliefst. 
Diesem soil sogleich ein anderer angefugt werden, welcher entweder mit 
demselben Tone, oder mit seinem verwandten (compari) entweder in der 
Hdhe oder Tiefe beginnt — oder mit dem vierten Ton G, oder dem dritten 
Ton F, oder dem zweiten E anfangt. 

Also nur, worn der anzufugende Gesang im eratea Tone D beginnt, 
setze entweder den folgenden Gesang gleich mit dem Schlusse des vor- 
ausgehenden , das ist in denselben ersten Ton D, oder beginne ihn auf 
dessen oberen oder unteren Quint. 

Dagegen einen Gesang, welcher mit dem vierten Tone G anf&ngt» 
beginne einen Ton hoher oder eine Quart tiefer. Ferner, wenn er mit 
dem dritten Ton F anfangt, beginne ihn um eine Terz h5her oder tiefer; 
f&ngt er mit dem zweiten Ton E an, beginne ihn um eine Sekunde hiker 
oder eine Quart tiefer nach der folgenden Darstelluug der Tone: 

16FEDCH Ar 

In diesem Falle aber kann das, was folgt, mit dem, was vorgesungen 
wird, keineswegs zmsmmmm stimmen. 

Und dasselbe erfolgt in alien T6nen, so dass namlich der nachfol- 
gende Gesang mit dem vorhergehenden nicht m emem zusammenklin- 
genden Korper zusammentreten kann, wenn er mit dem ersten entweder 
oben oder unten verbunden werden sollte, weil (quoniam nicht qua) das 
Ende des einen und der Anfang des andern j: J : _ it seinem eigenen 
Mafse bemessen wird. 

Wenn es also erfordert ist, dass dieser Zusammenklang statt finde, 
so ist es nothwendig, dass sowohl die Schluss- als Anfangstone nach der 
naturlichen, ihnen gemeinsamen Ordnung bemessen werden. Wo dieses 
nicht geschieht, kann auch dieser Forderung nicht entsprochen werden. 
Die Gesange konnen zwar fur sich in wohltonender Ordnung fortschreii 
sie k5nnen sich aber mit einander zu einem wohlklihgenden Granzen 
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nicht tinea. Es ist also Aufgabe des er&hrenen Singers m wissen, 
wmm em Gesang dem andern zu folgen hat und wanm dieses nicht 
ndthig ist 

Auch von diesem Auseinandergehen ist genig gesagt. Man muss 
aber auch wissen, dass die erste Yereinigung (concordatio) jene ist, welche 
sich nach oben genannter Weise an den Gang der Melodie . anschliefst. 
Die zweite etwas mindere Vereinigong besteht darin, dass man am die 
Schwierigkeit einer zu grofsen H5he oder Tiefe za vermeiden, den folgen- 
den Gesang in die obere oder untere Quint versetzt folgen lasst. Die 
dritte Vereinigung ist die in der Oktave, das ist, wean man die Melodie 
einer neuen oder hoheren Stimme ttbertrigt. Bei diesen ZuBamnien- 
stellungen von Gestagen l&sst sich die Einheit noch einigermafsen 
wahren; auf andere Weise kana das nicht geschehen, es sei dean, dass 
eme Melodie vollst&ndig in eine indere Tonart transponirt wirde. 

Wenn Du irgend eine Melodie in derselben Tonfolge um die Ent- 
fernung von einem Tone zwei, oder drei Tome h6her oder defer legst, 
so tritt auch die Tonart in eine andere uber. 

Sch. Gieb mir ein Beispiel dieses Uebergangs. 

I m i wie ich die fftnf Tetrachorde oder Pentachorde in folgender 
Ordnung singe. (Siehe Figur 20). 

Wie nun, sage ich das Pentachord der ersten Tonart in dieser 
Weise urn eke Tonstnfe hSher gcnommen in das Pentachord der zwei- 
ten Tonart, von der zweiten in die dritte, von der dritten in die vierte 
ftbergeht, und von der vierten wieder zur ersten zuruckkehrt, so vrird 
Alles, was man singt, wenn Du es um einen, zwei oder drei Tone vol- 
kommen (ex integro) h6her oder tiefer transponirst, zugleich in eine 
andere Tonart verwandelt. 

Beispiekweise nehmen wir dus gew5hnliche gesetzliche Neuma fur 
den ersten Ton: 

a G FEGFED 
No - anno - e - a - me. 
Wcim mail dea gamen Bau dieses Nemaas eine Stale hoher nimmt, 
so wird m alsbald aus dem ersten Tone der zweite; gleicherweise tritt 
sie durch Transposition aus dem zweiten in den dritten; wird sie vom 
dritten wieder um einen Ton erh6ht, so folgt der vierte Ton. Wenn 
es noch einen Ton in der HShe nimmt, so entsteht von Neuem der 
erste Ton. Wie? wenn man dieses durch ein schriftliches Beispiel er- 
Umterte, wirde die Sache nicht klarer , wemi sie gleichsam vor Augen 

Sch. So ist es in der That. 

L 1 wollen also diese funf Transpositionen auf Linien ordnen, 
so dass sie stufenweise zusammenh&ngen und diese Transpositionen der 
Tonarten darstellen, auf diese Weise, 
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No - an -do - e - a - ne No-an-no - e - a - ne. 

Die erste Darstelliing gehort der ersten Tonart D , die zweite der 
zweiten E, die dritte der dritten F, die vierte der vierten G, an die funfte 
ist wieder dieselbe wie die erste. Wie gesagt also, jeder Gesang, den 
Du transponirst, geht alsobald in eine andere Tonart liber. Und je 
hoher der Wechsel des Tropus ist, desto hSher liegt auch die Tonart, 
in die er verwamdelt wmrde. 

Die Tropen oder Tonarten werden missbrauchlich auch Tone ge- 
nannt, deren Zahl und Verschiedenheit Du, wie ich glaube , schon ge- 
lernt hast. 

Set. Allerdings habe ich sie gelernt. 

Nenne nun einige Gesange der ersten, zweiten Tonart und der 

Ibrigem. 

Sch. Hier die erste Tonart D, hier die zweite E, dieses die dritte 
F und hier die vierte G. 

. >age mir nun, wie man durch das Gehor bestimnien kann 9 
dass sie sich durch irgend eine Verschiedenheit von einander unter- 
scheiden, und welches der Grand dieser Verschiedenheit ist. 

Sch. Man fuhlt zwar, dass sie sich durch ein wohl zu unterscheiden- 
des Merkmal ihrer Eigenthumli chkeit von einander unterscheiden; aus 
welcher Ursache dieses erfolge, kann ich nur bewundern. 

L. Damit Dir dieses etwas klarer werde, singe das erste Tetrachord 
oder besser Pentachord. 

Sch. D F F f t a. Ich habe es gesungen. 

L. Daran vergleiche die beliebigen Gesange der ersten Tonart, 
und Du wirst sehen, dass Alles was nach der ersten Tonart gesungen 
wird, im ersten Tone schhef'st. 

Sch. Dieses sehe ich. 

L. Singe nun ein anderes Pentachord , welches einen Ton h6her 
liegt, und mit dem zweiten Ton E beginnt und in demselben besteht. 

Sch. Dieses singt man so: E FG ah. 

Singe jetzt auch Gesange der zweiten Tonart und vergleiche 
sie mit dem zweiten Tone E, ob sie vielleicht in demselben schliefsen. 

Sch. Sie thun das allerdings. 

L. Singe nun das dritte Pentachord urn zwei Stufen hoher, welches 
namlich mit F beginnt und mit demselben Tone schheist. 
Sch. Es ist folgendes: F G a h c. 



') Man vergleiche Bemerknng 19. 
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L. Auf dieses wende die Ges&nge der dritten Tonart an, und Dm 
wirst finden, dmss sie im dritten Tone F schlielsen. 
Sch. So ist es wirklich. 

L. Singe nun das vierte Pentachord um drei Stufen hoher, vom 
Tone G an. 

Sch. Das geschieht auf diese Wcise : G a h c d. 
L. Betrachte nun Gesange der vierten Tonart, ob Du sie im vierten 
Tone schlielsen siehst. 

Sch. Ich sehe es wahrhaftig. 

L. Singe nun das funfte Pentachord und mit diesem neuen Pen- 
tachord kehrt dieselbe Ordnung der Tone und Tonart en wieder. 
i. a h c d e. Das ist wahrhaft wunderbar. 

L. Die Eigenart (Yirtus) der vier Tone modificiit also alle Gesange. 
J >ir daher die bewundrungwurdige unterscheidende Wirkung (vim 

i j) dieser vier Tone und die jedem eigene Physiognomie, wodurch 

sich einer von dem andern unterscheidet und die DhTerenzen der Ton- 
arten sich gestalten. 

Sch. Ich glaube dieses so ziemlich zu verstehen , wundere mich 
aber, (lass Du sagtest, lass aus diesen Tonen nicht mehr als vier Ton- 
arten hervorgehen, da wir doch deren acht zahlen. 

L. Es ist unstreitig , dass wir gewShnlich acht Tonarten zahlen, 
doch so, dass je zwei, der grolsere und kleinere von den einzelnen Tonen 
(sonitibus) des Tetrachordes beherrscht werden, und daher jene Tonart 
einer Tonart zugeschrieben werden , welchen ein Ton zur Eichtschnur 
dient; namlich dem archoos oder ersten D, die erste authentische und 
plagale Tonart, dem zweiten E, die zweite authentische und plagale; 
dem dritten F, der dritte authentische und plagale; dem vierten G, die 
vierte authentische und plagale. Bekannthch nennen wir den Hauptton 
(auctoralem) den authentischen , und den Nebenton (subjugalem) den 
plagalen. So sind alle an der Art (qualitate) ihrer Eigenthumlich- 
keit erkennbar jeder gehdrt seinem eigenen Tetrachord und Pentachord 
zu, und diese unterscheiden die Tone oder Tonarten. 

Sch. Also ist es bios die Eigenart (virtus) des Schlusstones, 
welche macht, dass man einen Tropus oder eine Tonart diesem oder 
jenem Ton . zuspricht, weil in ihm der Gesang seinen Schluss findet. 

L. ADerdings scheint die Eigenart (virtus) eines jedem Tropus 
deswegen in dem Schlusston zu bestehen, weil in ihm derselbe schliei'st. 
Man muss aber noch beifugen, weil derselbe Schlusston und seine Ver- 
wandten (sociales) haufig am Schlusse der Kommate und Cola auftreten. 
Diese Ver wand ten hat ein Ton nicht bios auf der funften, sondern auch 
auf der vierten Stufe ; auch sucht er sich noch andere Verwandte (com- 
pares) auf der dritten Stufe der Syraphonie. Daher suchen unter den 
Partikeln, welche die Glieder der Gesange sind, fast immcr die Kommate 
mi Gol" 1 isteigen oder Absteigen die Tine ihrer Verwandtechaft 
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auf, sic durch Arsis oder Thesis zu erreichen. Regelm&Tsige Ges&nge 
bieten der Beispiele genug ; um darnach nicht lange zu suchen betrachte 
das Neoma oder den Satz, welchen wir zur Hand haben, der aus zwei 
Kommaten besteht. 

^=^=^ „ __ 

No-an-no - e - a - ne. 
Und sieh! wie der Schluss beider Kommate sich mm vierten Tone wen- 
det, und der Satz (particula) am Ende mit dem Tone schlieL- 7 _it 
dem er begonnen hatte. Cola heifsen wir grolsere S&tze, welche zwei 
oder drei Kommate enthalten, welche auch zugleich passende Einschnitte 
desselbem bieten. Ferner Kommate, welche durch Steigung und Senkung 
mit einander zusammenhangen , geben ein Colon; doch geschieht es zu- 
weilen , dass man ohne Unterschied Colon oder Comma sagen kann. 
(Bemerkung 20.) 

Sch. Work unterscheiden sich die grofsen und kleinen Tonarten, 
da sie in demselben Tone schlJefsen, und von demselben regiert werden ? 

L. Was hieruber zu sagen ist, werden wir leichter behandeln, wenn 
wir zuvor die den Tonen eigenen Noten beschrieben haben. Fur acht- 
zehn Tone seteen wir Noten fest, also fur vier und ein halbes Tetrachord. 
Das erste Tetrachord , welches das tiefste ist, heifst das tiefe (grm ' ^ y 
das zweite das Schluss tetrachord (finale), das dritte das h6here (acuta), 
das vierte das uberhohe (excellens ). AUerdings bezeichnen wir die Tine, 
welche wir Schluss t6ne nennen, mit den oben beschriebenen Noten, 
die tiefen aber fast mit denselben , aber in ruckw&rts gewendeten 
Figuren; die hoheren mit den abwarts gewendeten Schlussnoten, und 
die uberhohen mit den umgewendeten tiefen; davon bildet der dritte 
Ton eine Ausnahme , welche in den tiefen, das Zeichen eines liegenden 
N, in den hoheren ein umgewendetes Uegendes N (W) und in den uber- 
hohen ein durch8tochenes I hat; die zwei noch ubrigen T6ne drucken 
wir mit liegenden Zeichen aus. 

Sch. Wie kann ich erkennen, welche Tone Schluss-Tdne , welche 
hShere, oder dieser oder jener Ordnung seien? 

L. , Jes was die Musik betrifffc, steht bekanntlich zu etwas anderem 
in Beziehung. Man kann sich keinen musikalischen Ton denken ohne 
Verbindimg mit ekem andern, zu dem er in emem naturlichen Interval! 
(gpatio) als mu8ikalischer Ton klingt. Wie also etwas mi sich nicht 
verstanden werden kann, so kann auch, wenn einige Tdne fur sich ge- 
zahlt werden, weder von hohen, noch von SchlusstSnen , noch von 
Tonen irgend einer anderen Ordnung die Rede sein. Aber da alles 
wiis richtig gesungen wird, entweder hoch oder tief in einem jener vier 
Tone geschlossen wird, so erhielt jener Ton, in welchem geschlossen 
wird, nebst den ubrigen Tonen seines Tetrachords den Namen Schlusston ; 
und von hier aus ordnen sich die andern Tetrachorde. Aus diesem 
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Ton wird auch das Urtheil geschopft , ob eine Tonart grofs oder klein 
sei. Da wir aas einer tiefen Tonart nicht eine andere am fanf Stufen 
h6here, mad aus einer hSherem keine am fanf Stafen tiefere machai 
kdnnen, wie oben schon gezeigt wurde, so nennen wir eine Tonart in 
der That nicht in der Beziehung tief oder hoch, weil die eine h5her 
oder tiefer als die andere gesongen wird, sondern in so feme als sich 
die beiden Tonarten mm Schlosstone verhalten. 

Sie verhalten sich aber so: Die kleinen Tonarten haben ale die 
F&higkeit nach oben and anten, d. i. zu beiden Seiten bis zar funften 
Stafe sich aaszadehnen, nicht als ob dieses immer der Fall wire, son- 
dern dass dieser Zwischenraum ihnen zu Gebote steht. Sobald aber 
der Gesang in einem System den f&nften Ton nach oben aberschreitet , 
so wird er gewdhnlich der grofsen Tonart zugeschrieben. Die grofsen 
Tonarten haben zu ihrem Systeme den doppelten Raum in der H5he, 
d. i. bis zar None. 

Sch. Was versteht man unter System? 

L. Cola and Commata bezeichnen wir mit dem Namen Diastema, 
mit dem Namen System aber grSisere Partikeln and eine ganze Periode. 
Denn Diastem ist jeder Zwischenraum von Tdnen, der eine Partikel in 
sich begreift, d. i. welcher ^ einem h6heren and tieferen Ton enthalt. 
System aber ist der Umfang einer ganzen Melodic. Die Arten der 
Tetrachorde , Pentachorde and Oktochorde sind ebenfklls Systeme, 
welche den Unterschied der Tonarten bestimmen. 

Sch. Warum setzt man unter den Schlusston nor ein Tetrachord, 
uber denselben aber zwei? 

T W H1 kein einfacher und regelmalsiger Gesang, er mag von 
hohen oder tiefen Stimmen vorgetragen werden , weder unter die Quint 
seines Schlusstones hinab, noch uber die None emporsteigen kann. 

Hier enden wir das, was wir gesagt, am die verschiedenen Arten 
von Misskl&ngen zu vermeidf T A * wollen wir weiter fortfahren und 
mit Gottes Hilfe davon sprechen, was uber die Aosschmuckung der Ge- 
8&nge zu sagen ist. Zuerst wollen wir zeigen, dass jeder Gesang nu- 
merisch vorgetragen werden muss. 

Sch. Was heifst numerisch (numerose) singen? 

L. Es heii'st Acht haben, wo man (die Tone) gedehnter oder kur- 
zer zu halten hat. Wie man Acht hat auf die Silben, welche kurz und 
welche lang sind, so muss man auch darauf achten, welche Tone ge- 
dehnt, and welche verkurzt (correpti) sind, so dass sich das, was lang 
gehalten wird mit dem, was nicht lang ist, gesetzmafsig (legitime) ver- 
binde, and der Gesang wie aus Vers- (metricis) Fufsen bestehend tak- 

tirt werden kann (plaudatur). Also, wollen wir der Uebung we o in- 

gen; ich beginne und gebe den Takt (plaudam) mit dem Fuis, Du machst 
cs mir hieraaf nach. 
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E-jro sum *vT- a ve -ri-tiw et vi - ta Al - le - lu-j* aNJe - la - ja. 

Nur die letzten Noten sind in den drei Gliedern lang, die ubrigen 
sind kurz. Das heifst also numerisch singen, den langen und kurzen 
Tonen eine gesetzmafsige Dauer zumessen , und nicht stellenweise dehnen, 
und stellenweise tber Gebuhr eilen; sondern die Stimme innerhaib des 
Skansiansgesetzes halten, so dass der Gesang in demselbigen Tempus 
ende, in dem er begonnen wurde. Willst Dm aber hie und da das Zeit- 
mals der Abwechselung wegen andern, das ist am Anfang oder gegen 
das Ende eine langsamere oder schnellere Bewegung anwenden , so muss 
dieses urns Doppelte gesehehen , d. i. das gedehnte Zeitmals muss urns 
Doppelte 8chneller oder das schnellere urns Doppelte langsamer genom- 
men werden. 

Sch. Ich glaube es dftrfte gut sein, jede von diesen Anweisungen 
zu versuchen und in Anwendung zu bringen. 

L. Du hast Recht Deshalb nehmen wir eine Melodie und singen 
sie nun schneller, nun langsamer , so, dass die Zeitmaise, welche jetzt 
la 5 sind, zu ihren kurzen und, nun wieder zu kurzen werden denen 
gegenuber, die langer waren als sie. Singen wir nun " it- 
mats sei kurz. Diesem fugen wir ein langes, dann wieder ein kur- 
zes bei: 




ve-ri-taset vi - ta Al - lo - lu-ja i' ' . 



E-go sum vi - ii ve -ri - tas et vi - ta Al - le - lu-ja al - le - lu - ja. 



E - go ram vi - a ve-ri-tas et vi - ta Al - le - lu-ja al-le-lu - jm. 

Dieses numerische Verh&ltniss gebuhrt jedem Eunstgesange (doctam 
cantionem) und er erhalt durch dasselbe seine hSchste Wurde, man mag 
ihn langsam oder schnell singen , er mag von Einem oder Mehreren vor- 
getragen werden. Durch das numerische Singen geschieht es auch, dass 
Einer uicht mehr oder minder dehnt oder eilt als der Andere , sondern 
die Stimme der Menge wie aus einem Monde erklingt Auch bei dem 
abwechselnden oder respondirenden Gesange ist durch den Numerus 
die Uebereinstimmung des Zeitmalses eben so genau zu beobachten , als 
die der Tone. 

Sch. Auf welche Weise mussen die Gesange durch das Zeitmafs 
zusammenstimmen ? 

L. Wie die wohlklingende (concordabilis) Verbindung e durch die 
eigenthumliche Imge der Tone erzeugt word( , t oben schon gelehrt 
Borden , die Uebereinstimmung des Zeitmafses aber entsteht, wenn das, 
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mm verbunden wild, entweder in gleichem , oder aas gegrundeten Ur- 
sachen urns doppelte langerem oder urns doppelte kurzerem Tempo 
antwo ) 

Sch. Es steht nun fest, dass ein vernunftiger Gesang alle die 
Eigenschaften besitzen misse, welche bister angegeben worden sind. 
Fahre nan fort, wenn vielleicht noch etwas zu einem guten Gesangs- 
Vortrag (modulationi) nothwendig sein sollte. 

Es ist, sage ich, genau aof das Verh&ltniss der Einschnitte 
zu achten, d. i, dass man genau wisse, was verbunden , was getrennt 
werden masse. Aaeh muss man darauf sehen, welches Tempo (mora) 
diesem oder jenem Gesange entspricht. Denn dieser Gesang muss schneller 
gesungen werden, jener wird lieblicher, wenn er langsam vorgetragen 
wird. Das kann man leicht aus der Anlage (factura) des Gesanges er- 
kennen, ob er aus leicht beweglichen oder schwerfalligen Neumen (Figuren) 
erbaut ist. Also beobachte das geeignete Tempo, wie es dem jedes- 
maligen Gesange zukommt, jedoch nach dem Verhaltniss der Zeit, dee 
Ortes and der aufserlichen zufalligen Umstande , auch J * selbst 
nach Malsgabe (congruentiam) des Tempos und der offenen and liebbchen 
Neumen. Wenn Du dieses genau beachteet , wirst Du eine ehrbare und 
woM gesittete Musik erzielen. 

Uebrigens kann eine geeignete Verbindung der Intervalle (symphc a- 
rum) den Gesangen eine grol'se Annehmlichkeit verleihen.*) 

Zweiter Theil. 

Von den Sy mphonieen. 

Sch. Was ist eine Symphonie? 

Eine liebliche Verbindung einiger Tdne (vocum), deren drei 
einfach sind : die Oktav, die Quint und die Quart Drei sind zusam- 
mengesetet: die Doppeloktav, die Oktav und Quint, die Oktav und 
Quart. 

Sch. Was igt die Symphonie der Oktav? 

L. Welche nach sechs Zwischentonen an der achten Sbufe ertont 

Sch. Was ist die Quint und was die Quart? 

L. Die Quint ertont auf der funfben, die Quart auf der vierten 
Stufe , wie die aul'sersten Tone der Pentachorde und Tetrachorde zusam- 
menstimmen (conveniunt). 

Sch. Woher kommt die Benennung Oktav (Diapason)? 

L. Diapason ist griechisch und heii'st im Lateinischen ex omnibus, 
(aus alien), weii die alte Cither nur acht Saitea umfasste. 

Sch. Warum sagt man Quint (Diapente) und Quart (Diatessaron) ? 
Die Quint heiist ex quinque (aus funf), weil sie font* T6ne 
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enth< die Quart (Diatessaron) bedeutet ex quatuor (urns vier), weil 
die vier Time nmfasst 

Sch. Wie singi man die Oktave? 

L. Wean irgend cam Ton sich so in einen andern ab- oder aufwarts 
verwandelt, dass der h6here and tiefere mehr illicit als wohltSnen 
und in dieser Entfernung zusammentdnen , so erklingt die Oktav. Wie 
wenn man in nachstehender Zusammenstellung von H abw&rts nach 
A, oder von H aufwarts nach P steigt. 

ABCDEF6H1KLM10P. 

Tiefe Oktave Hole Oktave 
Diapason remissom Diapason intensnm. 

Von der Oktav and Doppeloktav. 

enn enfcweder eine Stimme nach der andern die achten Stofen 

mt, oder diese von zwei Stimmen zugleich gesungen warden, so 

ist diese Weise ein Gesang in der einfachen Oktav. Wenn aber drei Stim- 
men zosammen diese drei beschriebenen Tone singen, so entsteht anf 
diese Weise der Gesang der Doppeloktave. Nimmt man auch die mitfc- 

lere Stimme weg, and singt in der Quindc." , _ L'j dieses dessen 

ohnerachtet die Doppeloktav. Singen wir nan alles in der beschriebenen 
Weise. »*) (Siehe Beispiel 1.) 

Diese Symphonic wird die grSfste and erste genannt, weil sie 
leichter and offener da liegt als die nbrigen. 

Es folgt nan die Symphonie der Qaint Es ist aber jene, wenn 
die Stimmen sich in der Qainte folgen, oder beide zosammen fortge- 
fahrt werden, wie aof nachstehende Weise. (Siehe Beispiel 2.) 

Diese Weise heist einfach in der Quint singen. 

Die erste Zusammensetzung des Quintgesanges geschieht , wenm das 
Organum dorch die Oktave so verdoppelt wird, dass die Haaptstimme 
in der Mitte steht, wie die Quint zwischen Pi' nd Oktav. Die 
Hauptstimme nennen wir die ursprungliche Melodie; die Organalstimme 
(Organum) aber jene Stimme, welche als Symphonic der Hauptstimme 
beigefugt wird in nachstehender Weise. (Siehe Beispiel 3.) 

Die zweite Zusammensetzung entsteht, wenn die Hauptstimme so 
dorch die Oktave verdoppelt wird , dass das Organum in der Mitte steht, 
wie die Oktav zwischen Quint und Duodezime. Singen wir in nach- 
stehender Weise. (Siehe Beispiel 4.) 

Die dritte Znsaiimeaseto^ der Quint -Symphonie entsteht, wenm 
das Organum so in der Tiefe dorch die Oktav verdoppelt wird, dass 
die Haaptstimme die h6chste ist, wie Duodezime zur Oktav und P"*—. 
Auch diese Zusammenstellung stimuli noch in der Duodezime, wenn 
man die Mittelstimme weglmsst. (Siehe Beispiel 5,) 

Die irierte ZosiMminfn^tziing der Quint entsteht, wenm die Haunt- 
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stimme nach obem so durch die Oktave verdoppelt wird, dass das 
Organam die tiefste Stimme bildet wie die Prim zur Quint und Duo- 
dezime. Auch diese steht noch im Zusammenklang, wenn man die 
Mittelstimme wegnimmt. (Siehe Beispiel 6.) 

Die funfte Zusammensetznng der Quint t jene, wenn man beide 
Stimmen in der Oktave verdoppelt und mit vier verschiedenen Stimmen 
singt, so dass der Quint und Duodezime das Organum in der Prim und 
Oktav entspricht Man singe das Ales auf unten beschriebeue Weise. 
(Siehe Beispiel 7.) 

Die sechste Zusammenstellung der Quint geschieht, wenn das 
Organum die h5chste Stimme ist und sich (zu der Hauptstimme) ver- 
hfclt wie die Quintdezime zur Duodezime und Quint, auf nachstehende 
Weise. (Siehe Beispiel 8.) 

Es kann auch, indem man die eine oder beide Stimmen durch die 
Doppeloktave verdreifacht , dieselbe Symphonie auf vielfache Weise 
variirt werden. 

Von der Symphonie in der Quart. 

Es folgt nun die Symphonie in der Quart Es ist jene, wenn in 
der Entfernung von vier Stufen gesnngeii wird. Man wime aber, dues 
dieses nicht so einfach geschieht wie bei den ubrigen grofseren Inter- 
vallen, sondern es wird auch durch ein anderes Naturgesetz des Or- 
ganum abgleitet, wovon spater gesprochen werden wird. Wenn sie 
(d" * ' r, # A >honie) mit bed&chtiger Ruhe, die ihr besonders eigen 
ist, vorgetragen wird, und man fleifsig auf den Zusammenklang merkt, 
m die Lieblichkeit dieses Gesanges sehr geachtet (Siehe Beispiel 9.) 

Man setzt auch die Symphonie in der Quart auf dieselbe Weise 
zusammen, wie die der Quint. 

Die erste Zusammenstellung besteht darin, dass man das Organum 
durch die Oktave so verdoppelt, dass die Hauptstimme in der Mitte 
steht wie die Quart zwischen Prime und Oktave. (Siehe Beispiel 10.) 

Die zweite Zusammenstellung besteht darin, dass man umgekehrt 
die Hauptstimme durch die Oktave verdoppelt, so dass das Organum die 
Mittelstimme bildet, wie die Oktave zwischen der Quart und Undezime. 
(Siehe Beispiel 11.) 

Die dritte Zusammenstellung der Quart entsteht, wenn man das 
Organum nach unten durch die Oktav verdoppelt , so dass die Haupt- 
stimme die hochste ist und sich verh&lt wie die Undezime zur Oktav 
und Prim; diese Zusammenstellung stimmt auch noch in der Duodezime, 
wenn man die Mittelstimme wegnimmt. (Siehe Beispiel 12.) 

Die vierte Zusammenstellung der Quart entsteht, wenn die Haupt- 
stimme nach oben durch die Oktave verdoppelt wird, so dass die tiefste 
das Organum ist, und sich verh&lt wie die Prim zur Quart und Undezi- 
me; auch diese Zusammenstellung bleibt in Concordanz, wenn man, 
auch die Mittelstimme wegnimmt. (Siehe Beispiel 13.) 
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Die f&nfte Zusammenstellung der Q bildct die Verdoppelung 
der beiden Stimmen , der Hauptstimme una des Organums durch die 
Oktave, so dass jene sich wie Quart und Undezime, diese wie Prime 
und Oktave verhalten. (Siehe Beispiel 1 4.) 

Die sechste Zusammenstellung der Q " * itsteht, wenn die hdchste 
Stimrae das Organum 1st raid sich verhalt wie die Quintdecima zur 
Undecima and Quart. Singen wir in nachstehender Weise. (Siehe Bei- 
spiel. 15.) 24 ) 

Man bemerke ubrigens, dass inner eine Knabenstimme die SteUe 
der Oberstimme erseteen kann, sobald entweder die eine oder die andere, 
oder beide Stimmen dureh die Oktave ersetet werden. 

Sch. Ich bitte Dich mir zu sagen, welcher Unterschied stattfinde 
zwischen der ersten Zusammenstellung der Quint und der zweiten der 
Quart, da h' ie dort die auJseren Stimmen von der Mittelstimme 
durch gleiche Abstande getrennt sind? Ebenso, welcher Unterschied 
besteht zwischen der zweiten Zusammensetzung der Quint und der 
ersten der Qu mv . 

L w :nn Du fragst, warum in der ersten Zusammenstellung der 
Quint gerade die Hauptstimme und nicht das Organum , in der zweiten 
Zusammenstellung der Quart dagegen das Organum und nicht die Haupt- 
stimme die Mittelstimme bilde, da hier wie dort die Mittelstimme in 
demselben Intervallen verhaltnisse zu den aufseren Stimmen steht, und 
ferner, warum in der zweiten Zusam menstellung der Quint die Mittel- 
stimme Organum genannt wird, in der ersten Zusamm enstellung der 
Quart aber , die Hauptstimme, Mittelstimme sei, so wisse, dass der 
Grand darin liegt, weil in der Symphonie der Quart, das Organum die 
Hauptstimme nicht so einfach und unbedingt begleitet, wie in der Quint, 
sondem durch ihr eigenes Naturgesetz auf gewisse Stufen beschrankt 
ist, die es nicht uberschreiten dt " # nn es wohltdnend (consonanter) 
sein soil, wie oben schon gezeigt wurde, dass es outer den vierten 
Ton G nicht hinabsteigen darf. 

' Man wisse aber, dass in den genannten Zusamm enstellungen sich 
die Quart von der Quint noch in einer anderen Eigenthfimlichkeit unter- 
scheide. Denn da sich auf der fQnften und achten Stufe die Tropen und 
Tonarten wiederholen, und die untere Stimme zur oberen in der Quint 
dieselbe Art des Tropus wiedergiebt, so ist es nothwendig, dass den 
beiden Stimmen in der Oktav derselbe Tropus entspricht. So kommt 
es, dass, wenn das Organum durch die Oktav verdoppelt wird, und die 
Hauptstimme Mittelstimme ist, das Organum nach unten von der Mittel- 
stimme um funf Stufen , und nach oben um vier Stufen absteht, und 
das ist die erste Zusammenstellung der Quint Wenn aber die Haupt- 
stimme durch die Oktav verdoppelt wird und das Organum Mittelstimme 
ist, po steht die untere Hauptstimme urn vier, die obere um funf Stufen 
yon der Mittelstimme ab; und das ist die zweite Zusammenstellung der 
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Quint. Da fiber dagegen in der Symphonie der Quart die Unterstimme 
zur Oberstimme in der vierten Stufe nicht denselben Tropes giebt, so 
muss nothwei 0 aupt- und OrganaMimme nicht auf derselben (vier- 
ten Stufe), 8ondern jedem in seiner Oktav derselbe Tropns entsprechen ; 
and so kommt es, dass, wenn das Organum durch die Oktav verdoppelt 
wird, und die Hauptstimme Mittelstimme ist, das untere Organum urn 
vier Stufen, das obere urn finf Stufen von der Mittelstimme entfernt 
ist, und das ist die erste Zusammenstellung der Quart. Wenn aber die 
Hauptstimme durch die Oktav verdoppelt ist und das Organum die 
Mittelstimme bildet, so steht die untere Hauptstimme um finf, die 
obere um vier Stufen von der Mittelstimme ab; und dieses ist die zweite 
Zusammenstellung der Quart. 

Dieses Alles zeigen die obeu gegebenen Zusammenstellungen. 

Aber was noch ? 

Sch. Da Du sagtest, dass die Symphonic der Quint dieselben 
Tropen erzeugt, die der Quart aber nicht, und daher in den genannten 
Zusammenstellungen beider Symphonieen die Mittelstimi - iewohl sie 
von den &ui'seren auf gleiche Weise absteht, weder hier noch dort dem- 
selben Tropus angeh6rt , doch hier Hauptstimme, dort Organum ist, so 
frage ich, welcher Unterschied denn in der Symphonie der Quint besteht, 
zwischen der Hauptstimme und dem Organum. 

L. Erwage nun auch noch dieses. Wenn durch Verdoppelung des 
Organum s in der Quint die Mittelstimme gleichweit von den aufsern 
Stimmen abstande, so schiene zwischen der Hauptstimme und dem 
Organum kein Unterschied zu sein. Nun at:: 7 J i, das Organum 
fftnf Stufen unter der Hauptstimme steht, in der Oktav aber vier Stufen 
hdher, wie umgekehrt in der Symphonie der Quart das Organum gegen 
die Hauptstimme vier Stufen liefer, in der Oktav aber funf Stufen hoher 
begt, und auf ahnliche Weise bei Verdoppelung der Hauptstimme dorch 
die Oktave, so kannst Du offenbar erkennen, wie die Wirkung der Oktave, 
welche die beiden Stimmen vermehrt , auch durch gewisse Intervalle be- 
stimmt, welche Stimme Hauptstimme , welche Organum sei. 

Sch. Warum kann in der Symphonie der Quart das Organum 
mil der Hauptstimme nicht so unbedingt zusammengehen , wie in den 
ubrigen Symphonieen. 

L. Weil, wie schon gesagt wurde, auf der vierten Stufe nicht 
dieselben Tropen sich finden, und die Intervalle (modi) verschiedener 
Tropen im ganzen Gesange nicht miteinander fortschreiten konnen, daher 
stimmt in der Symphonie der Quart, die Hauptstimme mit dem Organum 
nicht durch den ganzen Gesang. 

Sch. Ich mochte auch wissen , in wiefeme die Tropen auf der 
vierten Stufe verschieden sind. 

L. Die~— 1 " nnst Du leicht erkennen. Man mag namlich den 
Gesang entweder eine Stufe hoher oder vier Stufen tiefer transponiren, 
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so wiri die Art ies verschiedenen Tropin dem Okre yernehmbar. Man 
singe aaf nachstehende Weise. (Siehe Figur 21). 

Sch. Ich sehe jetzt vollkommen ein, dass der erste authentische 
Tom durch diese Transposition in den zweiten ubergeht Gieb mir aber 
nun auch den Grand an, war inigen Stufen die Tome konsoniren, 

auf andereii aber entweder dissoniren oder wemgstenji nicht sehr kon- 
sonirctt. 

L. Es l&sst sich gemlfs der uns von Gott yerliehenen Vernunft 
versuchen, die TT rsachen des lieblichen Zusammenklingens und des 
Missklingens der Tome, auch die Natur der verschiedenen Tonarten in 
etwas zn erfassen; so wie, warum sie durch Transposition in andere 
Arten ubergehen oder in sich selbst wieder zur&ckkehren. Denn wie 
beim Rechnen die Reihe zu zahlen einfach und durch ihre Leichtigkeit 
selbst Eindern zug&nglich ist, — n&mlich 1. 2. 3. 4. u. s. w., wenn 
aber eine GrSlse mit einer anderen ungleich verglichen wird, sie in 
verschiedene Verh&ltnisse der Ungleichheit ger&th, so werden auch die 
T6ne in der Musik, deren Mutter die Arithmetik , d. i. die Zahlen- 
lehre ist, in einer leichten Ordnung aufgezahlt, wenn aber einer mit 
iem andern vorgetragen wird, so entsteht nicht nur eine Art lieblicher 
Zusammenklange, sondern auch aufserst lieblicher Tonverh&ltnisse 
(rationes). 

(ForUetsnng folgt) 



Mittheilungen. 

* Herr P. Sig. Keller hat der Bibliothek der Gesellschaft far 
Musikforschung eine Sequentia r Dies irae" aus der „Messa de' Morti a 
8 Reali con Sinfonia" von Gio v. C. Bach, theilweis nur auszugsweise, 
zraE Geschenk gemacht. Ber geekrte Geber sagt in dem Vorworte: 
Seine Absicht, warum er dieses Werk w&hlte, ist darauf gerichtet die 
Kunstlerehre Job. Christian Bach's, des jungsten Sohnes Sebastian 
Bach's , zu retten gegen dec „Joh. Chr. Bach* in BernsdorTs 
Musik-Lexikon, wo es unter anderem heilst: „dass Joh. Chr. Bach von 
der kunstlerischen Wurde seines Vaters und Bruders nicht viel annahm, 
und mehr die Freuden des Lebens als die Kunstlerehre Sv/~-tzte . . . . 
So vergeudete er sein herrliches Talent in allerhand Emphemeren und 
Konzessionen an das Publikum und wurde dadurch freilich in Mailand 
und spater in London das Idol des grolsen Haufens und der Dilettanten". 
L«.auf fugt Herr Keller ein Verzeichniss von 23 geistlichen Gesangs- 
werken bei, welche sich handschriftlich im Archiv des Stiftes Einsiedlen 
in der Schweiz befinden. 

* Hierzu eine Beilage. 

Verantwortlicher Redakteur Robert Eitner, Berlin S. W.» Kdniggr&tzerstraste 111. 

Druek von 0 • h r. Ungtr (Th. Grimm) In BcrUo, Sch&Mtttrfwitr. 17a. 
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Mnsica Enchiriadis von Hucbald. 

(F g) 

Seh. Wie entsteht die Harmonie aus der Arithmetik, aJs aus 
einer Mut' _ nd ist die Harmonic mit der Musik gleichbedeutend ? 

Unter Harmonie versteht man die wohlklingende Verbindung — 
concordabilis comix tio — ungleicher Tone (vocum). Die Musik ist das 
Grundverhaltniss (ratio) dieses Zusammenklanges. Wie sie (die Musik) 
sich durch und durch auf das Zahlenverhaltn' . o -iindet , wie alle 
ubrigen Zweig- Wissenschaften der Mathesis , so kann auch sie nur durch 
Zahlen richtig verstanden werden. 

Sch. Welche sind die Zweigwissenschaften der Mathesis ? 

.thmetik, Geometrie , Musik und Astronomic 

Sch. Was ist die Mathesis ?' 

L. Eine gelehrte (doctrinahs) Wissenschaft. 

Sch. Warum eine gelehrte Wissenschaft? 

L. WeU sie abstrakte Grofsen betrachtet. 

Sch. Was sind abstrakte Grofsen? 

L. Grofsen, welche ohne Micksicht auf die Materie, die ohne korper- 
liche Beimischung bios durch den Verstand beobachtet werden, die 
Menge, die GrSise, die Geringheit (paucitas), die Kleinheit, die Form, 
die Gleichheit, die Beschaffenheit und andere Grofsen, welche, urn mit 
Boetius zu reden, von Natur unkorperliche und unveranderliche Wesen 
sind, welche nur in der Vernunft existiren (ration© vigentia), erleiden 
durch Verbindung mit Korpern eine Veranderung und gehen durch Be- 
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ruhrung mit einem veranderlichen Wesen in wandelbare Unbestandig- 
keit fiber. 

Ferner betrachtet man diese Grofsen anders in der Arithmetik, an- 
ders in der Geometrie, wieder anders in der Astronomic Denn diese 
vier Wissenschaften sind nicht Kiinste menschlicher Erfindung, sondern 
nur bescheidene Erforschungen der gottlichen Werke, und leiten die 
edlen Geister mit wunderbaren Grunden (rationibus) an zum Verstiind- 
niss der Schopfung, so dass jene keine Entschuldigung haben, welche 
dadurch Gott und seine ewige Gottheit erkennen , ohne ibn als Gott zu 
verherrlichen und ihm zu dan ken. 

Sch. Was 1st Arithmetik? 

L. Die Arithmetik ist die Wissenschaft der zahlbaren Grilse 
an sich. 

Sch. Was ist die Musik ? 

L. Die Musik ist die rationelle Wissenschaft von zusainmenstim- 
menden (consentanearum) und sich ausschlielsenden (discrepantium) Tonen 
nach Mafsgabe (juxta) der Zahlen , welche in irgend einem Verhaltnisse 
zu dem stehen, was sich in den Tonen (sonis) findet. 

Sch. Was ist die Geometrie? 

L. Die Wissenschaft der unbeweglichen Grolse (magnitudinis) und 
der Fonnen. 

Sch. Was ist die Astronomie? 

L. Die Wissenschaft der beweglichen Grolse, welche den Lacif der 
himmlischen Gestirne , alle Bahnen (figui-as) und Beschaffenheiten der 
Sterne an (circa) sich und gegen* die Erde mit scharfem Verstande 
(ratione) durchforscht 

Sch. Worin besteht die Zahlwissenschaft der ubrigen drei. 

L. Weil alles, was diese Wissenschaften in sich begreifen, durch 
Zahlenverhaltnisse gebildet ist und ohne Zahlen nicht verstanden werden 
kann. Wie kann Jemand lehren was ein Dreieck oder ein Yiereck ist, 
wenn man nicht weils, was drei oder vier ist? 

Sch. Keineswegs. 

L. Was kann man in der Astronomie ohne Zahl wissen? Woher 
kennen wir den Auf- und Untergang , die langsame oder schnelle Be- 
wegung der Irrsterne ? Woher die Mondesalter und deren mannigfaltigen 
Wechsel , in welchem Theile ties Thierkreises ( signiferi ) die Sonne 
oder der Mond oder ein anderer Planet steht? Bewegt sich nicht alles 
nach bestimmten Zahlgesetzen, so dass es^ ohne Zahl unerfassbai* ist? 

Sch. Ja. 

Was bewirkt in der Musik, dass auf der achten Stufe die T5ne 
gleicht5nen, auf der funften und vierten zusamraenklingend sind? Eben 
so, dass sie sich auf der Quindezime gleichtonend , auf der Duodezime 
und Undezime zusammentonend entspreclien? Was ist ihr Mai's, welche 
Tone verbinden sich so genau mit einander, dass, wenn eine derselben 
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nor wenig hoher oder tiefer 1st, sie nicht raehr zusammenstimmen 
kdnnen? 

Sch. Wahrhaft wunderbar ist diese Messbarkeit der Tine (vocum), 
wodurch nicht nur die Symphonieen so lieblichtonend zusammenstimmen, 
sondern auch die Gbrigen Tone (soni) so passend sich der Ordnung 
nach an einander reihen. Es ist aber an Dir zu erklaren, was Du ver- 
sprochen hast. 

L. Ich sage, dass auf der achten State, ji. i. in der Oktav des- 
wegen Gleichtonigkeit herrscht , weil diese Tone (voces) im doppelten 
Verhaltniss (habitudine) einander gegenuber gestellt sind (conferantur), 
wie 6 zu 12, wie 12: 24. Ebenso findet sich auf der l« r i. Stufe, welche 
man Doppel-Oktave (Disdiapason) heifst, die Gleichtonigkeit, weil sie im 
vierfachen Verhaltnisse stehen , wie (> zu 24. Auf der funften Stufe, welche 
die Quint (diapente) ist, entsprechen sich die Tone zusararaenklingend 
(consonanter), weil sie zu einander im anderthalben (sesquialtera) Ver- 
haltniss stehen. 

Die anderthalbe Proportion entsteht, wenn die kleinere Zahl zwei, 

die grSlsere aber drei Theile entha.lt, wie 6 zu 9, \ . . _er 

Stufen von einander abstehende Tone (quartanae voces) — welche Quart 
(diatessaron) heilsen, sind konsonirend , weil sie im uberdritten (epitrita) 
Verhaltniss© stehen. Das uberdritte oder uberdrittheilige (sesquitertium) 
Verhaltniss entsteht, wenn die kleinere Zahl drei und die grdlsere vier 
Theile enthalt, wie 6 zu wie ') zu 12. In der Verbindung der Duo- 
dezime concordiren die Stimmen, weil der Doppel-Oktav die Quint ent- 
spricht, das ist das anderthalbe Verhaltniss zum doppelten, wie 18 zu 12 
and (J, wie 8 zu 12 und 24, oder weil durch die Duodezime das drei- 
facbe Verhaltniss entsteht, wie 18 zu 6, wie 24 zu 8. In Verbindung 
der Undezime konsoniren die Tone deswegen, weil zur Oktav die Quart 
erklingt d. i. das uberdritte (epitritum) zum doppelten , wie 16 zu 12 
and 6, wie 9 zu 1 l und 24. Die Tone, welche die genannten Intervale 
(Symphonias) ausfullen , nainlich die Quart vier und die Quint funf, 
stehen in demselben Verhaltnisse (hac habitudine concordant) in dem 
die Quart und die Quint sich gegenseitig verbinden , namlich im iber- 
achten (epogdoo), d.i. im uberachttheiligen (sesquioctavo); denn die Different 
zwischen dem anderthalbigen (sesquialteri |) und dem ibertrittheilgen 
ist immer das iiberachte; denn in dem Verhaltnisse , in welchem 8 zu 
9 stehen , stehen auch 16 zu 18 und 32 zu 30; und so ins unendliche. 
Darstellung des Gesagten: (Siehe Figur 22.) 

Aufeerdem sind die Symphonieen der Oktave und der Doppeloktave 
(disdiapason) vollkoramener, als die der Quart und Quint, weil jene in 
vielfachem Verhaltniss, diese im ubertheiligen (superparticulari) der Un- 
gleichheit stehen. Die vielfache Ungleichheit ist aber vollkommener als 
die ubertheilige. Es steht aber fest, (constat) dass die Tone der ge- 
nansten Verhaltnisse, d. i. des doppelten, dreifachen, vierfachen, andert- 

2* 
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halben , Qberdrittheiligen, uberachttheiligen, deswegen gleichtonig und 
konsonirend sind, weil dies© bezuglichen Zahlen allein in alien Wissen- 
schaften bemessen und gezahlt sind und deswegen auf die Symphonieen 
und die ibrigen Musiktone ubertragen werden, ja die modulationsfahigen 
Tone (voces modulatae) werden durch diese Zahlen hervorgebraeht. 
Siehst Dm nun, dass die Musik nur durch die arithmetischen Verhaltnisse 
erklart werden kann. 

S ch. Ich erkenne es nun klar, dass die Arithmetik zum Verstand- 
nisse der Musik nothwendig sei. 

Ganz und gar nothwendig, da die Musik dem Vorbilde (exem- 
plar) vollstandig nachgebildet ist. Denn wenn Du von zwei Saiten von 
gleicher Dicke, oder zwei Pfeifen die eine am das Doppelte linger 
machst, wie 12 zu 6, wie 24 zu 12, so sprechen sie zu einander die 
Oktav. Wenn Du die Saite, oder die Pfeife von gleicher Weite um das 
Drittel der kleineren langer machst, wie 8 zu 6, wie 16 zu oder um 
den vierten Theil der langeren kireer machst, wie 9 zu 12, wie 18 zu 
24, so wird es die Konsonanz der Quart sein : 8 zu 6 und 16 zu 12; 
und ebenso 9: 12 und 18: 24. 

Ferner 9 zu 6 und 8 zu 12, wie 18 zu 12 und 1<» zu 24 wird die 
Quinte geben. 

Und auf diese Weise kommtes, dass im doppelten Verhaltnisse auch das 
anderthalb und iiberdrittheilige , naralich zwischen 6 und 12, 16 und 18 
aber wechselweise enthalten ist; so dass jene Zahl, welche zur kleineren 
im anderthalben Verhaltnisse steht , wie 9 : 6 und 18 : 12, in Beziehung 
auf die groisere sich in das iiberdrittheilige verwandelt, wie 9 zu 12 und 
18 zu 24. Und wieder , jene Zahl, welche zur kleineren im uberdritthei- 
ligen Verhaltnisse steht, wie 8 zu 6 und 16 zu 12, wird in Beziehung 
zur groi'seren zum un teranderthalben (subsesquialter) wie 8 zu 12 und 
If) zu 24. 

So hat die Natur zwischen zwei Tone (sonos), welche zueinander 
eine Oktave bilden, auf der vierten und fflnften Stufe Symphonieen gesetzt, 
so dass die vierte Stufe zur einen Seite die Quart, zu der andern Seite 
die funfte Stufe, die Quint, bildet. Ferner, um so viel in der uberacht- 
theiligen Proportion 9 grofser ist als 8, wie 18 zu 16, wie 36 zu 32, so 
geben auch von 2 Pfeifen oder Saiten, von denen die grofsere um ein 
Achtel langer ist als die kleinere , zu einander einen Ton. 

"Was also in einem Gesange (modulatione) lieblich ist, das ist das Werk 
der Zahl durch die wohlberechnete Bemessung der Tone (vocum). Was 
immer der Rhythmus Gefalliges bietet , sowohl in Gesangen als in jeder 
Art rhythmischer Bewegungen, bewirkt ins gesammt die Zahl. Die Tone 
gehen schnell voriber, aber die Zahlen, die durch das kSrperliche Wesen 
der Stimme und der B ig versinnlicht werden (decolorantur) bleiben, 

Daher hat die Vernunft, wie der heil. Augustin sagt, welche erkannt 
hat, dass in dem Rh^ , der im Lateinischen numerus heifst, oder 
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im Lied (modulatione) die Zahlen herrschen , noch tiefer gesehaut, und 
gefunden, dass sie gottlich und ewig seien. Dann hat dieselbe Vernunft, 
indcm sie Himmel and Erde erforschte, Dichts anderes bemerkt, als, 
dass die SchSnheit ilir gefalle , in der SchSnheit die Figuren , in den 
Figuren die Mafee, in den Maj'sen die Zahlen. Diese sichtete und 
ordnete sie, brachte sie in eine Wissenschaft und nannte sie Geometric 
Die Bewegung des Hiram els machte gewaltigen Eindruck auf sie, und 
zog sie machtig an, dieselben zu betrachten. Auch aus dem sich stete 
gleich bleibenden Wechsel der Zeiten , aus den gesetzmafsigen und be- 
stimmten Bahnen der Gestirne, aus den vorgezeichneten Raumen der 
Entfernungen erkannte sie wieder nichts anderes, als dass auch hier 
Mais und Zahl regiere. Indem sie dieses definirte, sichtete und in eine 
Ordnung brachte, schuf sie die Astrologie. Auf diese Weise findet man 
in den matheniatischen Wissenschaften aUes nach Zahlen geordnet. Und 
▼on den unsterblichen Zahlen, die nur im Denken und hin und her 
Erwagen geschaut warden, sind jene, welche man sinnlich wahrnimmt, 
vielmehr Schatten nur und Bilder. 

Wer mochte also die Zahlverhaltnisse etwas Veranderliches nennen, 
oder behaupten', dass irgend eine Kunst nicht in diesen Verhaltnissen 
ihre Begrundung habe. 

S ch. Es scheint nun hinreichend bewiesen , dass nicht nur die 
Musik, sondern auch die Qbrigen drei Wissenschaften unter dem Ein- 
flusse (magisterio) der Zahlen stehen. Ich bitte Dich nun ausfuhrlicher 
mberf das "Wesen der Zahlen zu handeln und das Vorausgehende zu 
wiederbolen, damit ich so viel als mSglich zur Einsicht in das fassbare 
der Musikverhaltnisse an der Hand der Zahlen gelange. 

Dritter Theil. 

Sch. Ich bitte, sage mir vor Allem, was man unter Quantitat 
versteht? 

L. W'r sprechen von Quantitat in den Zahlen und in beweglichen 
Dingen. Denn die Quantitat der Zahlen*) heiist Menge, welche aus 
Einheiten erwachst. Die spezielle Quantitat, die sich in beweglichen 
Dingen findet, heiist GrSise, welche in Einheiten sich aufldset (dividitur). 
Denn die Menge wachst durch unbegrenzte VieLheit, die Groise mindert 
sich durch unbegrenzte Theilung; d. i. die Menge, aus der Vielheit zur 
Einheit strebend, nimmt der Ausdehnung nach zu; die Groise von der 
Einheit zur Vielheit strebend mindert sich durch Ausdehnung der Ein- 
heiten, wie ein Stein, ein Baum ; je kleiner die Zahl 1st durch welche 
getheilt wird, desto grolser ist die Ausdehnung der Theile; in je mehrere 
Theile sie aber getheilt werden, desto kleiner wird die Ausdehnung der 
Theile- Z. B. die Halfte von 24 ist 12; das Drittel 8, das Viertel 6; 
so ist von 12 die Halfte 6, das Drittel 4 und das Viertel 3. 
*) Gsrbert lieet ,numerabiiis% Cod. U649 .numeralis", was besser Ist. 
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Nach Art dieser beiden Quantitaten erbaut die Arithmetik aus sich 
die Masik und ordnet auf wunderbare Weise durch die entgegengesetzten 
Beziehungen der beiden die melodischen Stimmen zum lieblichen Zu- 
sammenklang. 

Darin, dass die Oktav, die Oktav mil der Quint , und die Doppel- 
oktav ertont, wenn ein Ton im Verhaltniss zum andern urns Doppelte, 
Drei- oder Vierfache wachst, zeigt sich die Natur der Zahlen-Q.uan- 
titat. Darin aber, dass (der eine Ion clen andern) urn die Halfte oder 
das Drittel oder Viertel oder Achtel des kleineren ubertriflffc , wodurch 
die Quint, Quart und der Ton enteteht, liegt ein Bild der kontinuirlichen 
Groise. Da nun die Verschiedenheit der Tone auf diese Weise auf der 
Quantitat beruht, so verbinden sie sich nach den entgegengesetzten Ver- 
haltnissen der beiden Quantitaten mit einander zum lieblichen Zusammen- 
klange. 89 ) (Siehe Figur 23.) 

Wenn dieses klar ist, wollen wir weiter fortfahren. 

Sch. Es ist mir zwar klar, dass die eine Art der Zahlquantitat 
zugerechnet wird, weil nach Ordnung der Zahlen auch die Groi'sen 
wachsen ; die andere aber der kontinuirlichen Quantitat zugehdren , weil 
mit den Zahlordnungen auch die Groisen abnehmen; denn wie hier die 
Einheit urns Doppelfe zunimmt, so ist sie dort um die Halfte klein~~; 
wie sie hier urns Drei- oder Vierfache wachst, so wird sie auf der ent- 
gegengesetzten Seite um ein Drittel oder ein Vieriel kleiner. Dm hast 
mir nun nur noch zu zeigen, wie durch diese doppelten Quantitaten der 
Zusammenklang der Tone erzeiigt wird. 

L. Um dieses mit Gottes Hilfe zu erklaren , wie ich mir vor- 
genommen, muss ich etwas Weniges fiber die Natur der Zahjen voraas- 
Bchicken. 

Ich habe gesagt, dass es zwei Arten von Quantitaten giebt: die Menge 
und die Grilse. Menge und Grilse sind entweder unbeweglich oder 
beweglich ; oder bestehen fur sich, wie Yolk, Chor, Berg, das Tausend, 
zwei, drei Tausend ; andere bestehen nicht fur sich, sondern nur im 
Vergleich zu einem andern, z. B. das Doppelte, Dreifache, Vierfache. 
Von den unbeweghchen Grofsen handelt die Geometrie; von den beweg- 
lichen die Astronomic Von den fur sich bestehenden Quantitaten handelt 
die Arithmetik. Die Beziehung der Grdlsen aufeinander wollen wir be- 
trachten, weil durch sie auf gottliche Weise die harmonische Lieblich- 
keit bewirkt wird. 

Jede Zahl, und was immer durch Zahlen bezeichnet wird, besteht 
entweder fur sich, oder wird in Beziehung auf eine andere Zahl ge- 
dacht. Eine Znhl fur sich bestehend ist jene, welche ohne eine Bezie- 
hung genannt wird, wie 1. 2. 3. 4. und so fori „Zahlen , welche auf- 
einander bezogen werden , sind entweder gleich oder ungleich. Gleich 
ist das, was, mit einem Anderen verglichen , weder an In halt kleiner ist, 
noch dasselbe ubertrifFt; wie der Zehner dem Zehner, die Dreizahl der 
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Dreizahl, die Elle der Elle, der Fufs dem Fplse und Aehnliches. Es 
ist gewiss , dass diese Art beziiglicher Quantitat, das 1st die Gleichheit, 
untheilbar ist. Denn Niemand kann sagen, dass dieses (Glied) der 
Gleichheit so, das andere aber so it_ . / 

Sch. Das ist richtig , denn welche andc " x ^: ihiedenheit, 
f -pedes) konnte bestehen, wenn ein Ding so ist, wie das andere. 

L. Be te nun auch die Theilungen des nngleichen Verhaltnisses. 

Zuerst theile man (die Zahl) in eine grSfsere und in eine kleinere , dann 
entstehen finf Arten der grofseren Zahl. Diese sind: 

1) die mehrfache (multiplex) 

2) die ubertheilige (superparticularis) 
H) die ubermehrtheilige (superpartiens) 

4) die mehrfach ubertheilige (multiplex superparticularis) 

5) die mehrfach uberm ehrtheilige (multiplex superpartiens). 
Diesen funf Arten der grofseren Ungleichheit entsprechen funf 

Arten der kleineren , und werden mit denselben Namen belegt, denen 
zam Unterschiede „ muter tf (sub) vorgesetzt wird. Man sagt also: Unter- 
mehrf aches (submultiplex) , das Unterubertheilige (subsuperparticularis), 
das Unteruberm ehrtheilige (subsuperpartiens) , das Unterm ehrfachuber- 
theilige (submultiplex superparticularis}, das Uebemehrfachubermehrtheilige 
(submultiplex superpartiens). ** ) 

Dieses sind die Arten der beiden Ungleichheit lche wir nun 

nil Binzelnqii betrachten wollen. 30 ) 

1) Von der mehrfachen Ungleichheit 

Mehrfach (multiplex) ist die Ungleichheit , wenn die grofsere Zahl 
die kleinere zwei- , di , ~ _r- oder mehrmal in sich enthalt; wie wenn 
man 2 mit 1 vergleicht, so ist sie doppelt; 3 zu 1 dreifach, 4 zu 1 
vierfach und so fort. 

Ihr zur Seite steht das Untermehrfache (submultiplex) , welches 
namlich das Mehrfache unten enthalt u. zw. zwei-, drei- , vier- oder mehr- 
mal. Zum Beispiel 1 ist in 2 zweimal enthalten und heil'st unterdoppelt 
(8ubduplu8) in drei dreimal und heifst unterdreifach (subtriplus) 

(|), in vier viermal und heiist untervierfach (subquadruplus) (J) und 
so fort auf diese Art, woriber wir, wie Dm wcil'st, schon kurz oben 
gesprochen haben. 

Sch. Ich erinnere mich nun, dass diese Ungleichheit jener Art 
der Quantitat angehort, von der oben gesagt wurde, dass deren grofsere 
Zahl ins Unendliche wachsen kann. 

2) Von dem Ueber theiligen. 

L. Beachte nun, dass es eine andere Ungleichheit jener Art der 
Quantitat giebt, deren grofsere Zahl iin Gegentheil bekanntlich ins Unendli- 
che abnimmt Diese ist jene, welche man Qbertheilig (superparticula r » G ) 

•) „— * Am Boetius de Arithm lib. 1. c. 21. 
••) Aut Boetiua de Ariihmetica lib. I. cap. SI. 



24 



Musica Enchiriadis von Hucbald. 



nennt, in welcher bei Vergleichung einer Zahl mit einer andern die 
grolsere die kleinere ganz und noch einen Theil derselben enthalt. 
dieser Theil die Halfte, § heiist der (Quotes) anderthalb (sesquialter) 
ist er das Drittel, so heifst er Eins ein Drittel (sesquitertius) ( 1-0; 
ist dieser Theil ein Viertel, so heiist er Eins ein Viertel (sesquiquartus) 
(1J); ist er ein Funftel , so heiist er Eins ein Funftel (sesquiquintus) — 
If, und wie die Form der ubertheiligen Ungleichheit ins Unendliche fort- 
schreitet, so fuhrt man auch auf diese Art die Namen fort 

Die kleineren Zahlen, die sie begleiten , und die ganz nebst einem 
Theile in der groiseren enthalten sind, heifsen I . unter anderthalb (sub- 
sesquialter) ^,2. unter ein ein Drittel (subsesquitertius) 3. unter ein ein 
Viertel (subsesquiquartus) ~ y 4. unter ein ein Funitel (subsesquiquin- 
tus) so schreiten die Zahlen nach Maisgabe der groiseren Zahlen 

und der Menge fort. Nun wirst du diese Art hinreichend von der vori- 
gen unterscheiden konnen. 

S ch. Ich erkenne allerdings, dass hier nicht, wie in der vorigen 
Art, die kleinere Zahl durch ihre ganze Quantitat die grofsere misst, 
sondern nur durch einen Theil, entweder durch die Hllfte, wie 2:3, 
6:9, 12: 18, oder durch den dritten Theil, wie 6:8, 9: 12, 12:16, 
oder durch den vierten, wie 4:5, 8 : 10, 12 : 15. Aber im VerhalLJss 
der groisern zu ihrer kleineren Zahl ist die Halfte grSfser als das Drittel, 
das Drittel grofser als das Viertel , das Viertel grofser als das Funftel, 
und so nimmt der von der groisern Zahl benannte Theil selbst ins Un- 
endliche ab. 

3) Von dem Uebermehrtheiligen. 

L. Betrachte nun auch die dritte Art der Ungleichheit, welche die 
Uebermehrtheilige (superpartiens) heiist, wenn namlich bei Vergleichung 
zweier Zahlen die grofsere die kleinere ganz und noch zwei, drei, vier, 
funf oder beliebig mehr Theile (der letzteren) in sich enthalt. Zum Bei- 
spiel : 3 ist in 5 ganz nebst zwei Theilen enthalten und heiist uber- 
5 dtheUig, (superbipartiens) If; 4 ist in 7 ganz nebst drei Theilen 
halten und wird Qberdreitheilig (supertripartiens) If genannt; 5 ist 
_ 9 ganz mit vier Theilen enthalten und heiist uberviertheilig (super- 
quad ripartiens) If und so fort. Die kleinere Zahl, welche von der 
grofseren eingeschlossen wird, heiist untermehrtheilig, -jy. Auch uber diese 
Art der Ungleicheit mag das Gesagte genugen, wenn es beliebt. 

Sch. Ich meine , es genuge. 

4) Vom mehrfach Uebertheiligen. 

Nach drei einfachen Verhaltnissen (habitudines) folgen zwei, welche 
aus den vorigen zusammengesetzt sind, deren erstes das Mehrfachuber- 
theilige (multiplex superparticularis) heiist, welches aus beiden (dem 
Mehrtheiligen und Uebertheiligen) besteht, wie 2 : 5, 3:7, 4: 9, 5: 11. 
Weil namlich die grofsere Zahl die kleinere mehr als einmal enth&lt, 
ist sie mehrfach (multiplex) , und weil sie die kleinere mit einem Theile 
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abereteigt, heifst sic ubertheilig (superpartiens). Man nennt aber jenes 
Verhaltniss , da eine Zahl die andere doppelt enthalt und noch die Halfte 
derselben, doppelt anderthalb (duplex sesquialter) 2f, welche (nebst dem 
Doppelten) noch den dritten Theil enthalt, doppelt ein Drittel, (duplex 
sesquitertius) 2|, welche noch ein Viertel enthalt, doppelt ein Viertel 
(duplex sesquiquartus) 2| und so fort. Wenn sie die kleinere Zahl 
dreimal und deren Halfte, Drittel, Viertel enthalt, heifst sie Dreifach 
ein Halb (triplus sesqui alter) 3$, Dreifach ein Drittel (triplus sesqui- 
tertius) 3y , Dreifach ein Viertel (triplus sesquiquartus) 3£ und so weiter. 
Auch uber diese Ungleichheit sei genug gesagt 

L. Allerdings genug. 

5) Vom Mehrf ach uber mehrtheiligen. 

Die funfte Ungleichheit ist jene, welche die mehrfach Uebermehr- 
theilige (multiplex superpartiens) genannt wird. Sie entsteht so oft liei 
Vergleichung zweier Zahlen, die eine die andere mehr als einmal und 
deren zwei, drei, oder beliebig mehrere Theile enthalt. Nach der Form 
der ubermehrtheiligen Zahl heifsen ihre Arten nach den enthaltenen 
Theilen : doppelt uberzwei theilige (duplex superbipartiens) , wie wenn 8 
imd 3 mit einander verglichen werden. Es enthalt namlich die Zahl 8 
die Zahl 3 zweunal und 2 Theile derselben (2§ ). Eben so, wenn man 
16 mit 7 vergleicht (2|). So ist es beim Doppelt uber drei theiligen 
(duplus tripartiens) (2f ), Doppeltuberviertheiligen (duplus superquadripar- 
tiens ( 2f ) , und wieder das Dreifach ubertheilige (triplus superbipartiens) 
(3f) das Dreifachuberdreitheilige (triplus supertripartiens) (3f). Das 

Dreifachuberviertheilige (triplus superquadripi , N . |). Was immer 

in der Welt ungleich einander gegeniibergehalten wird, was immer 
for eine Groise (quantitas) ungleich mit einer anderen verglichen wird, 
verhalten sie sich zu einander immer nach irgend einer der genann- 

ten Ungleichheiten. Wie gesagt, ist es bekannt, d e mehr- 

fache Ungleichheit der Zahlquantitat, die Raum - Quantitat aber den 
ubrigen Ungleichheiten entspricht. Ferner werden die musikalischen 
Tone, d. i. jene, welche in lieblichem Zusammenklang sich verbinden, 
abwechselnd (mixtim) nach der mehrf achen ubertheiligen Weise aus- 
gedrackt ; die dissonirenden T6ne aber (discrepantes) stellen die ubrigen 
Ungleichheiten dar. Da aber die Verwirrung (confusio) dieser Ungleich- 
heiten unz&hlbar ist und unendlich , so folgt daraus eine unendliche An- 
zahl der Dissonanzen der unendlich verworrenen Ungleichheit; nur 
die zwei Ungleichheiten , von denen wir znerst sprachen , gehSren zur 
Musik, die ubrigen drei werden ausgeschieden. 

Sch. Auf welche Weise eignen sich diese allein fur die Musik? 

L. Weil jede Zusammengehorigkeit der Tone durch die Zahlen 
gebildet wird, welche entweder mehrfach e (multiplices) oder ubertheilige 
(superparticulares) sind. Alle Tone nach den ubrigen Ungleichheiten 
werden dissonirciid. 
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Sch. Auf welche Weise stellen die konsonirenden oder dissoniren- 
den TSne diese oder jene Zahlen dar? 

L. Weil die verschiedenen Tone nur inter dieser Bedingung zusam- 
menstimmen und nach diesen Ungleichheiten sich unterscheiden. 

Sch. Worm besteht dieser Unterschied ? 

L. In der Hole und Tiefe, in der Erhebung und Senkung. 

Sch. Wie kdnnen sich die T6ne diesen Zahlen gem lis unterschei- 
den t und obgleich sie sich unterscheiden doch konsoniren? 

L. A lie Stimmen , welche zu einander stimmen , stehen entweder 
um die doppelte, oder dreifache oder vierfache Entfernung (interva" ) 
von einander ab, welches Arten der vielfachen Ungleichheit sind; oder 
sie stehen im anderthalben (sesquialtero) oder ein ein Drittel (sesquivci- 
tio) der ein ein Viertel v _squiquarto) Verhaltnisse , welches Arten der 
ubertheiligen (superparticularis) Ungleichheit sind. Ein Intervall bedeu- 
tet aber nicht ein Stillschweigen zwischen den T6nen (phthongos) , son- 
dern den Raum, mm im einer den mdern fibertrifft. 

Sch. Welche Tone stehen urns Doppelte von einander ab? 

L. Jene , welche immer um acht Stufen entfernt sind, was man 
Oktav meant 

Sch. Welche stehen urns Dreifache von einander ab? 
L. Jene, welche immer um zwfllf Stufen entfernt sind, was man 
Oktav mit Quint (Octava cum diapente) nennt. 
Sch. Welche urns Vierfache? 

L. Jene, welche um funizehn Stufen entfernt sind, was man Doppel- 
oktav (disdiapason) nennt 

Sch. Welche Tone sind anderthalbfach (sescupli) ? 

L. Welche immer nur funf Stufen entfernt sind, was man Quint 
heiist. 

Sch. Welche sind ein ein Drittelfach (sesquitertai)? 

Ij. Welche immer nur vier Stufen entfernt sind, was man Quart 
(diatessaron) nennt. 

Sch. Welche sind ein ein Achtelfach (sesquioctavi)? 

Jeder Ton zum nachsten , wie eine Saite nach der andera, was 
man Ton heiist. Diesen Entfernungen wird noch der halbe Ton (semito- 
nium) beigezahlt, welcher nicht die ganze Entfernung eines Tones 
enthalt 

Durch diese Verschiedenheit (temperamentis) der Entfernungen 
hat die Gottheit die wobltdnende Verschiedenheit (concordabilem difiV 
rentiam) der T6ne geordnet, durch sie wird die liebliche Harmonie er- 
zeugt (moderatur). Was h6her oder defer tdnt, als es das Mafs dieser 
Verhaltnisse fordert, gehdrt zu irgend einer Form der ubrigen Un- 
gleichheiten , wird misstonend und zu einem Gesange unpassend. 

Sch. Wodurch erkennt man, dass T5ne die v( ' 1 - 

maise haben, da sie -weder durch's Auge, noch durch's G«f&M wahrge* 
nommen warden kdnnen? i 
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L. Dieses erkennt man daraus , weil nur diese Verhaltnisse, das 
ist die mehrfachen und ubertheiligen in Zahl mnd Mais mit einander 
Cftereinfitimmen (sunt connnmeratae et commensuimtiie) und durch ihre 
Malsubereinstimmung gleichsam verwandt sind. Denn es giebt nichts in 
der Welt, weder Bewegliches , noch eine Kraft, was eintr&glich mit ein- 
ander verbunden werden k5nnte, wenn sie nicht dies© einige (germana) 
Neigung (habilmdo) der Verhaltnisse verkettet Diese Verhaltnisse allein 
sind es, durch welche Verse (metre) die verschiedenartigen FiJse ein- 
traglich (concorditer) durchschreiten ; denn ihre bindende Natur vermag 
so viel, dass durch ihren Verein (corsortio) selbst die entgegengesetzten 
Krafte der Element© sich gesellen ; wit . . 1_ Timaus nnd anderen 
Philosophen faeiist: 

Die Elemente vereinst du durch Zahl, wie die Kalte dem Feuer, 
Vocknes mit Wasser sich paart . . . 

Deswegen wurden sich aach die musikalischen Tone nicht so lieb- 
lich zur Melodie (modulamen) verbinden, wenn nicht die genannte 
Messbarkeit der Verhaltnisse sie vereinigte. 

Sch. Was versteht man unier Uebereinstimmung in Mais nnd 
Zahl (commensnmle vel connumerale)? 

L. Wenn die grdisere und kleinere Zahl irgend ein gleiches Mafs 
haben, wie 2 : 4, 2 : 6, 2:8. Misst nicht die Zahl 2 die Zahl 4 zwei- 
mal ie 6 dreimal , die 8 viermal? 

Sch. Ja. 

L. So oft Du auf diese Weise in den mehrfachen (Verhaltnissen) 
das Einfache vermehrst, eben so oft wird dasselbe Einfache die grdisere 
Summe messen: wie 3 doppelt genommen 6 giebt; dreifach genommen 
9 und vervierfacht 12 giebt, und so weiter. Wie ist es aber mit dem 
ubertheiligen Verhaltniss, wie 4:6; misst nicht die Zahl 2 die kleinere 
Zahl zweimal und die grdfsere dreimal (2 : 3), worin das Anderthalb- 
fache (sescuplare) besteht? Ferner in H : 8 misst die Zahl zwei 
die kleinere dreimal, die grSisere viermal (3:4), worin das 
Eineindhttelfache (epitritum) besteht. Ferner in 8 : 10 misst 2 
die kleinere Zahl viermal, die grSJsere f&nfmal (4 : 5), was das Einein- 
viertelfaehe ist. So geht es ins Unendliche fort. So viel die grdfsere 
Zahl die kleinere uberschreitet, durch eine so grolse sind beide gegen- 
seitig messbar; wie 8 urn seinen achten Theil, das ist Eins von 9 uber- 
schritten *"ird und dieselbe Einheit, um welche sie sich unterscheiden, 
beide Zahlen misst Du begreifst also, dass diese Ungleichheiten durch 
ein gemeinsames Mais sowohl der Vergrolserung, als der Verkleinerung 
fahig sind. 

Sch. Ich begreife nun, was man unter Uebereinstimmung in Mais 
und Zahl versteht Aber zeige nun auch inwiefern diese Ueberein- 
stimmung in Mais oder Zahl den ubrigen Ungleichheiten fehle? 

L. Auch das wollen wir betrachten, wie Du verlangst Seine 
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3 : 5. welches eine uberzweitheilige (superbipartiens) Vergleichung ist, 
und sieh, uxn den wievielten Theil der Zahl drei, die Zahl fnnf groTser ist 

Sch. Ich weifs nicbt, wie ich mich ausdrucken soli, so viel, oder 
den sovielten Theil. 

L. Gewiss, dieses lasst sich nicht finden; dean in dieser Art 
wird durch die Quantit&t des kleineren der grifsere Theil nicht so ge- 
messen, wie in dem Mehrtheiligen , oder durch irgend einen Theil, 
welcher die Differenz der beiden Zahlen ist, wie in dem Uebertheiligen. 
Denn in der anderthalben (sesquialtera) Proportion , wie sie 4 zu 6 
darstellt die Zweizahl , welche ihre Differenz ist, beide Zahlen misst, 
aach in der eineindritt elubertheiligen (sesquitertia) Proportion , wie sie 
6 : 8 darstellt, misst ihre gegenseitige Differenz 2 die beiden Zahlen; 
aber in der ubermehrtheiligen (superpartiente) Proportion , wie 3 : 5 
misst die Zahl 2 , welche ihre Differenz ist, keine von beiden Zahlen. 
Dasselbe ist anch im mehrfachubertheiligen (multiplici superparticulari ) 
der Fall, namlich in 2 : 5, welches eine doppelt anderthalb (duplus 
sesquialter) ist, in 2 : 7, welche dreifach anderthalb (triplus sesquialter) 
nnd in 3 : 10, welche dreifach eineindrittel (triplns sesquitertius) ist. 
Dasselbe gilt auch im mehrfach ubermehrtheiligen , wie in 3 : 8, das 
doppelt fiberzweitheilig ist, in 3 : 11, das dreifach uberzweitheilig ist, 
in 4:11, welches doppelt ftberdreitheilig ist. Dm siehst also, dass 
derlei Proportionen weder durch die einfache Gr6fse, noch durch ihre 
Differenzen sich messen lassen, also auch durch ihre Theile , um die 
sie sich unterscheiden , weder vergrSisert, noch auf dieselben zurnck- 
gefahrt werdem k5nnen; und deswegen heifsen sie mit Recht mnttbereiii- 
stimmend in Mafe und ZaH (inoommensurati et inconauincrati). Nun 
aber, ' wie wir mit den Augen das Gedrehte und Gerade unterschei- 
den, und Ales, was mit den Amgem wahrgenommen werden kann, m 
erg5tzen T6ne, welche aus gemeinsam messbaren (commensurabilibus) 
Intervallen sich verbinden, das GrehSr, weil unsere Natur bekanntlich 
auch aus den vorgenannten Theilen geschaffen ist; die ubrigen sind 
dissonirend. Aber willst Du noch Weiteres iber die gemeinsame Mess- 
barkeit vernehmen? Sl ) 

Sch. Es ist Deine Sache, daruber zu nrtheilen. 

L. Wir haben gesagt, wie die mehrfachen (Zahlen) durch ihre 
eigene Grolse, die flibertheiligen durch ihre Differenz gemessen werden, nun 
wollen wir betrachten , welche Verwandtschaft die mehrfachen mit den 
ubertheiligen haben. Nehmen wir einmal die gesetzliche Reihe der Mehr- 
fachen und ebenso eine Reihe der Uebertheiligen. Diese k5nnen Grund- 
zahlen sein, deren Differenz die Einheit ist, und welche die Wurzeln der 
mehrfachen oder ubertheiligen Zahlen sind; sie konnen aber auch groTsere, 
von dieser Zusammenstellung abgeleitete sein. Die Grundzahlen sind: 
1. 2. 3. 4. Die Vierzahl schliefst alle Zusammenklange (symphonias) 
vollkommen ab. Zwei ist namlich das Doppelte von eins , "das ist die 
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Okt&v, drei 1st das Dreifache von eins , d. i. die Oktave mit der Quint; 
4 ist das Vierfache von eins, das ist die Doppeloktave; 3 giebt zu 2 
das Anderthalbe (sesqui alteram), das ist die Qnir 4 ~- A bildet zu 3 das 
Eineindrittelfache (sesquitertium) und ist die Qua 

Die abgeleiteten Zahlen sind: fi 12. 18. 24 una so fort Denn 12 
ist das Doppelte von 6; 18 das Dreifache, 24 das Vierfache. Das Drei- 
fache aber bildet zum Doppelten das Sesquialter, und das Vierfache zum 
Dreifachen das Sesquiterz. Eben so das Funffache zum Vierfachen das 
Sesquiquart, das Sechsfache zum Funffachen das Sesquiquint, das 
Siebenfache zum Sechsfachen das Sesquisext und so in's Unendliche 
fort. Die Uebertheiligen begleiten das Mehrfache, so dass man mit Recht 
sagt, dass aus beiden zugleich die Musik hervorgehe. 

Sch. Sowohl die gemeinschaftliche Zahlung, als auch die Ver- 
wandtschaft erscheint zweifellos. 

L. Da es somit Mar ist, dass die in Ordnung gebrachten Mehr- 
fachen inter sich selbst ubertheilig sind , so soli Dir auch ■ Mar sein, 
wie aus den Uebertheiligen , dem Sesquialter und dem Sesquiterz die 
Mehrfachen, n&mlich das Doppelte und Vierfache gebildet wird. Wir 
beginnen mit der Zahl 6; die Zahl erhebe man zum anderthalben (ses- 
quialter) , das giebt 8. Die Zahl 9 erhebe man zum Sesquiterz und 
man erhalt 12. Die Zahl 12 ist aber das Doppelte von sechs, und 

dieses wird durch das Sesquialter und Sesquiterz voll gemac _ ^rner 

erhebe man die Zahl 12 zum Sesquialter, es giebt 18; zur Zahl 18 
fuge man das Sesquiterz, und es entsteht 24. 24 ist aber das Doppelte 
von 12, und wird vom Sesquialter und Sesquiterz voll gemacht. Um- 
gekehxt fuge man zur Zahl 12 das Sesquiterz, was 16*) giebt; zum 
Sesquiterz fuge man das Sesquialter und man erhalt 24. Die Zahl 
vierundzwanzig , das Doppelte von zwolf, wird erreicht durch das Ses- 
quiterz und Sesquialter. Und so wird immer durch den Zuwachs von 
Sesquialter und Sesquiterz ein Duplum vollendet. Ferner werden das 
Sesquialter und Sesquiquart so durch das gemeinsame Mai's des Ganz- 
tones (Epogdoi) (8:9) verbunden, dass, wenn du von dem Sesquialter 
den Ganzton wegnimmst , das Sesquiquart entsteht, und wenn du ihm 
den halben wieder anfugst, er auch das Sesquialter (sescuplarem) 
wieder herstellt. Denn | : f = f und | X f - f . Es ist also ausge- 
machte Sache, dass zusammenstimmende Tone aus zusammensti m mcnden 
Zahlen ihren Wohlklang schSpfen. 

Sch. Dieses ist mit Maren Granden dargelegt. 

L. Merke aber, dass die Tone nicht bios untereinander zusammen- 
stimmen, aondern wie z. B. die Zahl 24 bekanntlich das Doppelte von 
12 ist, das Dreifache von 8, das Vierfache von 6; das Sesquialter (die 
Quint) von 16, die Quart von 18, das Unterdoppelte (subduplus £) von 
48, die Unterquart (subepitritus) von 32, zu 36 die Unterquart (sub- 
•) Oerbcit hat das; 18 ist falsch, denn 12x| = 16. 
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sescuplaris); so stimmt jeder Ton zu einem andern die Oktav, m einem 
ardern die Oktav unit der Quint, zu einem andern die Doppeloktav, 
zu einem andern die Quint, zu einem andern die Quart, zu einem 
andern die Unteroktav , zu einem andern die Unterquart , zu einem 
andern die Unterquint, was nicht der Fall ware, wenn sie nicht nach 
Mai'sgabe (rationem) der Eigenschaft (habitudinis) des Mehrfachen und 
Untertheiligen durch ihr gemeinsames Mais in Verwandtschaft st&nden. 

(Forttetsaog folgt) 

c s^W^ ^^Zup Musikbeilage. 

_ left 1 mil 2. 

Fortsetzung der Tanze aus dem 1 5. Jahrhundert Nr. 2. % Der Bauer- 
tanz von Km bin us. Herr Otto Kade theilt mir mit, dass sich in einem 
florentiner Codex sechs Lieder von Rubinet befinden Wahrscheinlich 
ist Rubinus und Rubinet ein und derselbe Autor. Wenn man in Erwa- 
gung zieht, wie wenig Werth man in damaliger Zeit auf die Rechtschrei- 
bung der Eigennamen legte und selbst die Buchdrucker < _ 6. Jahrh. 
ihre Namen auf die willkurlichste Weise ver&nderten , so wird man zu- 
gestehen mfissen, dass Rubinus und Rubinet noch sehr geringe Ab- 
weichungen bieten. Wenn wir dagegen den Namen Barbireau, mit 
Berbigant (siehe Nr. 5) und Barbingant vergleichen und durch 
Beweise feststellen k6nnen , dass dies ein und derselbe Autorname ist, 
so sind obige Schreibarten gewiss gering gegen diese. Ebenso wird der 
Name Paulus de broda (siehe Seite 62 der Musikbeilage) kein ande- 
rer als Paulus de Roda sein (wie Herr Otto Kade vermuthet) von 
dem der Codex Casanatenensis in Rom das dreistimmige Lied: „Ghe 
nochte drine" enthalt. Zu den Tonsatzen selbst habe ich nur Weniges 
hinzuzufugen. Nr. 2 zeichnet sich dorch eine kunstvoile Arbeit aus, in- 
dem sich Discant und Tenor fast kanonisch nachahmen. Auch mdchte 
ich Seite 52, Zeile 3, Takt 4 auf den Septimenakkord auf dem 3 Takt- 
theile aufmerksam machen. Nr. 3 be^innt recht munter und zeichnet 
sich durch seine scharfe Rhythmisirung aus. Bei Nr. 4a und 4b. bietet 
sich uns das Beispiel dar, wie die Alten aus Liedern ihre T&nze fabri- 
zirten. „0 lux luminis" (4b.) halte ich fur den ursprunglichen Tonsatz 
und 4a. ist der nachgebildete. Nur ist mir nicht erklarlich , warum uber 
dem lateinischen Liede die Ueberschrifl. „Der fochs schwantcz" steht und 
eigentlich darnach das lateinische Lied dem Tanze nachgebildet sein 
musste. Etwas Aehnliches findet sich bei mehreren geistlichen Liedern 
in dem berliner Liederbuche , bei denen der ursprfinglich deutsche welt- 
liche Text daruber geschrieben ist, also erst splter der weltliche Ton- 
satz durch Unterlage eines geistbchen Textes in einen Kirchengesang 
verwandelt worden ist. Z. B. „0 wie gerne" ist mit dem Text: ^In 
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praeclare barbarae virginis u versehen , oder „In fetters hitz brennet mein 
herz a mit „Mole gravati criminum". Die Tonsatze werde ich spater mit- 
theilen Noch sei erwahni, class die Unterlage des Textes bei Nr. 4b. 
genau Bach dem Originate wiedergegeben und manche gute Lehre daraus 
zu ziehen ist, wie die Alten den Text im 15. Jahrh. beim Gesange be- 
handelten. Nr. 5, mit dem „Phfawin schwantz" von Punks de Roda 
(broda) , ist besonders wegen der Bemitzung ein and derselben Tenor- 
Melodie interessant, die ich in Heft 3 zum Vergleiche abereinander stel- 
len werde. Gerade im rhythmische Element, die Lange und Kurze der 
Noten tritt hier vollig in den Hintergrund, wahrend die Tonschritte selbst 
weit gewissenhafter beibehalten and. Unsere Beurtheilung der Alten 
in dieser Hinsicht ist bisher auf so falscher Fahrte gewesen , dass Herr 
von Liliencron in seinen historischen Volksliedern der Deutschen 

(Nachtrag, die Melodieen) gerade die Beobachtung de ge und Kurze 

der Noten als das wicbtigste Moment hingestellt, und durch geistreiche 
Kom binationen Melodieen geschaffen hat, die ans Unmogliche streifen. 
Die spateren Y eroffentlichungen in den Beilagen werden auf diesem Felde 
manchen wichtigen Beleg liefern. 

Eitiier. 

Mittheilnngen. 

^ . Pod hat uns im vergangenen Jahre zwei werthe Mitglieder 
entrissen. Carl FriedricI o in Frankfurt a/M. starb im Juni 

im besten Mannesalter , doch schon seit Jahren brustleidend, und Carl 
Dreher in Carlsruhe am 15. Dezember. Beide nahmen den regsten An- 
theil an den Bestrebungen der Gesellschaft und suchten deren Interessen 
auf jede Weise zu fdrdern. Carl Dreher war im Besitze der werthvoll- 
sten Partituren alter Werke , die er sich selbst aus den Originalen her- 
gestellt hatte, und dass dieselben in seinen Handen nicht als todtes Ka- 
pital lagen, hat er durch die Arbeite , lche sich im 1. und 6. Jahr- 
gang der Monatshofte befind< , ' ~lich bewiesen. 

* Als Mitghed ist eingetreten Herr Dr. Boeck er, Pfarrer in 
Fischeln bei Crefeld. 

* Quittung iiber gezahlte Beitrage und Abonnements fur 1875: Herr 
Otm. Dressier in Weingarten , Freiherr von Mettingh in Nurnberg, 
Prof. Dr. Wagner in Marburg. 

* Am 17. Dezember 74 sind die Aufnahme - Diplome an die Mitr 
gleder versandt worden. 

* Die Figuren zu Hucbald's Musica enchiriadis sind in der Weise 
hergestellt, dass sowohl jedes Oktavblatt fQr sich, als auch jede einzelne 
Figur herausgeschnitten und auf ein Oktavblatt aufgeklebt und vom 
Buch binder an den betrefifenden Plate geheftet werden kann. 

* Die Jahresbeitrage sind laut Statut im Laufe des ersten Viertel- 
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jahres franco an leu Sekretar der Gesellschaft einznsenden , was hiermit 
ergebeiist in Erinnerung gebracht wird. 

* Am 15. Januar ist der 3. Jahrgang, 1. Lieferung der Pablikation 
&lterer praktischer und theoretischer Musikwerke, vorzugsweise des 15. 
und 16. Jahrhunderts (Ott's 1 15 deatsche mebrstimmige Lieder, Nurn- 
berg 1544) yersandt worden. 

* Herr Ohordirektor Otmar Dressier in Weingarten beabsichtigt 
in diesem Jahre die Cantiones sacrae, 5 et 6 voc. von Jacob Reiner 
(Monach. 1579) in Partitur herauszugeben. Der Preis ist auf 6 Mk. 
festgesetzt und nimmmt Bestellungen darauf sowohl der Herausgeber, 
als die Redaktion entgegen. (Beschreibung des Werkes s. Monatsh. 

) 

# Seit der Veroffentlichung des B Verzeichniss neuer Ausgaben alter Musik- 
werke* in 4m Jahrgangen 1870 und 1871 der Monatshefte ist in diesem Fache so 
fleifsig gischafft worden , dass es sich wohl verlobnte die Arbeit durch einen Nachtrag 
fortzusetzen. Vorl&ufig sei hier nur kurz auf die umfangreichen Werke dieser Gattnng 
hingewiesen , die seit dem Jahre 187 1 erschienen sind. Am fleifsigsten hat abermals 
Franz Commer, der hochverdiente Herausgeber alter Musikwerke, gearbeitet Ende 1870 
erschien der im Nachtrag (p. 206) angefuhrte Band geistliche und weltliche Lieder mit 
14 Autoren. 1872 und 73 zwei Blade Kompositionen von H. L. Hafsler (Musica sacra, 
torn. XIII. und XiV., Berlin , Trautwein) 36 Gesange enthaltend und 1874 der 15. Band 
Musica sacra mit 13 Autoren, moist Italiener aus dem Ende des 16. Jahrh. Von den. 
,Denkmaler der Tonkunst* sind abermals 4 Bande erechienen: Te Deum von 
Franc. Urio, das 2. Buch Motecta 4voc. von Palestrina , 2. Buch Pieces de Clavecin von 
Fr. Couperin, und Buch 3 und 4: Sonate da Chiesa a tre von Arc. CorellL Was ie- 
le wski hat einen starken Band Instrumentalstucke vom Ende des 16. Jahrh. bis ins 17. 
hinein bei Max Cohen und Sohn in Bonn veroffentlicht. Auch der Beispiel-Band m 
Frolich's Geschichtswerk , der endlich erschienen ist, enthalt eine grofse Anzahl Werke, doch 
sind viele derselben bereits in fruheren Werken veroffentlicht, so dass der Zuwachs nicht 
bedeutend ist. Als selbstts&ndige Sammlung ist noch die von unserer Gesellschaft ins 
Leben gernfene Publikation alterer praktischer und theoretischer Musikwerke zu er- 
w&hnen , in der bereits 102 Gesange aus Ott's alter Sammlung von 1644 erschienen sind. 
An Geschichtswerken , die auch eine reichhaltige Sammlung alter Tonwerke enthalten* 
sind besonders zu erwahnen : Ray m. Schlecht's Geschichte der Kirchenmusik (Regens- 
burg 1871) mit 414 Seiten alteren Tonsatzen, ferner E. 0. Lindner's Geschichte des 
deutschen Liedee im 18 Jahrh. (Leipzig 1870 mit 167 Seiten ein- und mehrstimmigen 
Liedern ; Aug. Rei&smann's Geschichte des deutschen Liedes (Berlin 1874) mit 48 Seiten 
Musikbeilagen , C. H. Bitter's Beitrage zur Geschichte des Oratoriums (Berlin 1872) mit 
48 Seiten Musikbeilagen. Auch in den „Bunte Blatter 44 von A. W. Ambros befinden 
sich 5 interessante Tonsatze. Dies sind die wichtigsten Ver6ffentli<'li\ng» t, doch mM- 
reich sind die in Zeitschriften und Geschichtswerken hie und da vorkommendeu fiesloffe, 
zu deren Aufz&hlung es abermals mehrerer Bogen bedurfte. Nur aiuleuten wollton wir 
und den Fachgenossen auf die neuen Erscheinungen aufmerksam machen. 
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Ensica Enchiriadis von Hncbald. 

(Fortaetsnng.) 

Woher man wisse, nach welchem Verhaltniss (proportionem) 
jede Melodie (Symphonia) gebildet wird.*) 
Sch. Da nun hinreichend gezeigt ist, dass das gleiche Mais der 
Grand ist, welcher die musikalischen Tone aneinander kettet (so frage 
let), woraus man wissen kann, welcher Proportion eine Melodie (Sym- 
phonia) zuzurechnen sei? Wie kann man denn erkennen, dass die 
Oktav dem doppelten, die Quint dem anderthalben (sescuplae) j die 
Quart dem eineinviertel (epitritae) , die Oktav mit der Quint dem 
dreifachen, die Doppeloktav dem vierfachen Verhaltniss (habitudini) 
angehdren. 

L. Der erste Beweis hierfur ist, dass, wie immer ein Duplum 
dorch das Sesquiaiter und Sesquiterz vollendet wird , wie so eben ge- 
sagt wurde, so auch eine Oktav, welche acht Tone enthSlt, von zwei 
kleineren Intervallen (Symphoniae) auigebaut wird. Wenn Du von den 
tiefen oder hohen Tonen beginnend, entweder zuerst die Quart und 
damn die Quint, oder zuerst die Quint und dann die Quart missest, 
so bilden die beiden Intervalle ein einziges. (Siehe Figur % 24) 

Das ware der Fall nicht, wenn entweder die bildenden Intervalle 
fmdere wlrem mid das gebildete ebenfalls ein anderes. 

Hieruber sagt auch Boetius, Lib. I. v . 31. : Ueber alle bisher an- 
gefiilijte Konflonanzen muss man, sowohl mit dem GehSr , als mit dem 

•) ~,eaer Titel ist bei Gerbert noch fir Mittheilung dea Lehrers geiogen. 

M _ ... _ w . _ .... i, 3 
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Yerstande urtheilen, welche derselben man fur die Bessere halten durfe. 
Denn wie das Ohr durch die Tone und das Augc durch den Anblick 
in Thatigkeit verse tzt wird, so das Urtheilsvermogen des Geistes durch 
die Zahl oder die continuirliche Grofse. 

Denn legt man uns eine Zahl oder eine Linie vor, so ist nichts 
leiehter , als durch das Auge oder den Geist das Doppelte derselben 
m erkennen , wie 12 6 gegenub^.. IZbenso folgt aul" die Beurtheilung 
des Doppelten die der H&lfte, nach der Halfte das Dreifache , nach 
dem Dreifachen das Drittel; und deswegen , weil die Bestimmung des 
Doppelten die leichtere ist, so wird sie mit Recht der leichteren Kon- 
sonanz zugeschrieben, welche der Sinn leiehter auffasst. Es ist daher 
die erste und lieblichste Konsonanz jene, welche auf der achten Stufe 
sich ergiebt und die man Oktav heifst. Nach dem Duplum folgt zu- 
nachst , sage ich, jenes Interval 1 , welches sich als Mitt el zura Unter- 
doppelten behauptet, das ist das Anderthalbe (sescuplum) ; wie 9 za li 
und jenes, welches (9) urns Zweifache ibersteigt, das ist das Dreifache 
(von 6) wie 18:1 « diese zwei Proportionen , obwohl durch 

entgegengesetzte Theilung auf das Doppelte folgen, so werden mit Recht 
ihnen jene Intervalle (Symphoniae) zugeschrieben, welche wir nach 
dem Urtheil des Gehores als die auf die Oktav folgenden wahrnehmen, 
d. i. die Quint und die Oktav mit der Quint — Duodezime. Da jene 
Tone am wenigsten konsoniren, welche um eine Quart von einander 
entfernt sind, so weisen wir mit Recht diesen Zusam m enklan g jener 
Proportion zu, in welcher die groisere Zahl die kleinere um ein Drittel 
der kleineren ubersteigt, welche Eineindri tteluber theilige (epitritus) ist, 
wie 8 : 6. 

Weil aber jene Tone , welche im Zusammenklang die Doppeloktav 
stimmen , am weitesten von einander entfernt sind, zahlen wir sie billig 
zu jener Proportion , welche um das vierfache Mais des Intervals sich 
ausdehnt, wie 24 zu 6. 

Es steht also das Mais (modus) fur die Zusammenklange fest, 
welches nicht uber das Vierfache erweitert , noch unter das Drittel be- 
schrinkt werden kann. 

So kamen die Konsonanzen in diese Ordnung, welche in den mehr- 
fachen Zahlen durch die Vermehrung und in Beziehung der ubertheiligen 
durch die Abnahme gegeben wurde. Es giebt auch noch ein anderes 
geeignetes Beweismittel , welches nicht nur durch das Gehor, sondern 
auch durch das Gesicht dem angefuhrten Verhaltnisse Glauben verschafft. 

Saiten oder Pfeifen von gleicher Dicke, von denen die groisere 
die doppelte L&nge der kleineren in sich enthalt , stimmen zusammen, 
wie schon gesagt, die Oktave; wenn sie (die kleinere) dreimal enthfilt, 
geben sie die Oktav mit der Quint; wenn sie dieselbe viermal enthalt, 
erzeugen sie die Doppeloktav. Wenn die groisere die Hatfte der 
kleineren voraus hat, so entsteht die Konsonanz der Quint. Wenn die 
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gr6fsere die kleinere am den dritten Theil der letzteren ubertrifft, so ist 
es die Quart. Wenn sie die kleinere urn deren achten Theil fiberschreitet, 
so treffen sie im Latervall eines Tones zusammen. 

Warum in der Mnsik nicht mehr als drei Arten des mehr- 
fachen und nur drei des ubertheiligen Verhaltnisses ver- 

wendet werden.*) 

Set. Es ist nun offenbar durch viele Grande bewiesen, dass "die 
Musik nicht bios dorch Zahlen von gleicher Zahl oder Messung her- 
vorgeht , sondern auch dadurch , welchen Arten der gemeinsam ge- 
messenen Zahlen jedes Interval zunachst lieg m loch 

wunderlich , ' was Ursache sei , dass nicht mehr als drei Artea des mekp- 
fachen und auch nicht mehr als drei des ubertheiligen Verhaltnisses 
in der Musik zugelassen werden , sondern die Konsonanzen sich bios 
durch das doppelte ; dreifache und vierfache Verh&ltniss und nur durch 
das Sesquialter, Sesquiterz, mit der Sesquioctav bilden? 

L. Ueber die Doppeloktave , d. i. uher das Vierfache, dehnt sich 
(die Mnsik) deswegen nicht aus, wail die Natur den Tonen dieses Ge- 
setz vorgezeichnet hat, dass die Intervalle (Symphoniae) nicht mehr 
weiter fortschreiten konnen , wenn einmal durch alle einzelne Stufen 
(di8crimina) der Stimmen innerhalb der Oktave alle einzelne Kon- 
sonanzen der Doppeloktave vertheilt sind.**) Unter das Drittel, das ist 
unter das Verhaltniss von f- (Epitritum) , konnen die Intervalle nicht 
beschrankt werden. Der Grund liegt darin: Da das Drittel kleiner 
ist als die Halfte, das Viertel kleiner als das Drittel, das Funftel 
weniger aLs das Viertel und so weiter. Das Sesquialter, welches das 
Interval! der Halfte \ ist, enthalt drei Tone und einen halben, der 
Epitritus , welcher das Interval des Drittels (f) ist, enthalt zwei Tone 
and einen Halbton; da dem so ist, so folgt, dass kleinere Intervalle 
weder zwei und einen halben Ton enthalten konnen, noch Intervalle 
von zwei oder einem und einem halben Ton ein gemeinsames Mais 
haben. Nur das Interval der Sesquioctav, §, wird zugelassen, weil 
es einen Ton misst. 3 1 ) 

Sch. Warum fugt sich das game Mais in diese einzige Pro- 
portion ? 

L. Weil dk__ Proportion bios durch die Vergleichung des Ses- 
quialter and der Sesquiterz entsteht. 

Sch. Wie geht sie aus der in Vergleichung gesetzten Sesquialter 
md Sesquiterz hervor? 

L. Ist es nicht leicht verstandlich, dass z. B. die Zahl sechs durch 
ihre Halfte zu ihrem Sesquialter, d. i zur Zahl neun erw&chst? und 
durch ihr Drittel zu ihrem Epitritus , das ist zur Zahl acht. Wie aber 



•) Diese o Satz ziefat Gerbert zur Frage des Scliltrs, 

••) Codex 14649 bemerkt am Rande: Weil es dieselbe Oktav ware, wie die era to. 

8* 
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die Zahl 9 das Sesquialter zu 6 ist, so ist sie Sesquioctav zum Epi- 
tritus (8). E ben so misst die Zahl 12 durch ihre Halfte das Sesquialter, 
welches 18 ist; und mit ihrem Drittel ihren Epitritus , der 16 ist. Aber 
wie die Zahl 18 das Sesquialter zu 12 ist, so macht sie mit dem Epi- 
tritus (16) die Sesquioctav. 
Sch. Ich verstehe es. 

L. Darum merke zugleich , dass zwischen zwei Tonen weder ein 
kleineres noch ein grol seres interval eines ganzen Tones sich befinden 
kann, als welches durch die Differenz des Sesquialter und der Sesqui- 
terz gemessen wiri Es hat also bios das Interval der Sesquioctav 
gemeinschaftliches Mais mit dem Sesquialter und der Sesquiterz , deren 
Intervalle die Tone mit den Halbtonen , wie gesagt, gleichmafsig 

(commensurabiliter) ausfullen , *) wie schon gesagt wurde Sei w 

Ferner haben die Intervalle des Sesquialter und der Sesquiterz gleiches 
Mais mit dem Doppelten und Vierfachen , deren Intervalle durch jene 
ausgefullt werdei Oie Sesquiquart aber und Sesquiquint mit den 
ubrigen abnehmenden Intervallen haben weder mit dem Doppelten, noch 
mit dem Dreifachen , noch mit dem Vierfachen , noch mit dem Andert- 
halben (sescuplo) irgend ein gleiches Mais und werden daher in der 
Musik ausgeschieden. **) Beliebt es aber audi durch die Malse der 
Saiten und der Pfeifen die durch gemeinsames Mais hervorgehende Ver- 
wandtschaft der genannten Proportionen , welche in der Musik zugelassen 
werden , bestatigt zu sehen , so mache eine Saite oder eine Pfeife 
anderthalbmal (sescuplo) grofser als die andere, dem Anderthalbfachen 
fuge den Epitritus (f) bei und so hast Du sie verdoppelt (U, 9, 12); 
denn was zur zweiten Saite der Epitritus ist, ist zur ersten urn das 
Doppelte lin g er. 

Ferner messe eine Saite oder eine Pfeife um einen Epitritus linger 
als die andere , zum Epitritus fuge das Sesquialter und sie ist doppelt 
geworden (6, 8, 12). S telle diese Zahlen in Ordnung , namlich 6, 8, 
9, 12 und Du wirst zwischen den zwei mittleren den Ganzton (Epog- 
doum) rich tig abgemessen finden; das ist, dass die langere Saite (6 : U) 
um den achten Theil der kleineren grofser sei. 

Dasselbe auf eine andere Art. Mache eine Pfeife noch einmal so 
lang, als die andere ; zur kurzeren Pfeife fuge den Epitritu~ (|) f zur 
langeren den Subepitritus (f) und setze die Zahlen in folgende Ordnung, 
das Subduplum , den Epitrit"" / Jrt m Subepitritus und das Duplum. 
(Siehe Figur 25.) 

Und so trifft zwischen zwei mittlere (Intervalle) naturgemals der 

♦) Qebert hat hier cum semitionio statt semitonus. m siad hier die 5 Tone und 
1 Halbtone der Scala gemeint. 

•*) Bass die Sesquiquart mit keinem Multiplum gemeines Mafs hat, kommt d&her, 
will Hue bald die Multipia nicht bis zum Senarium ausdehnt. Siehe dardber Be- 
merkung 31 nnd 32, 
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Ganzton , Epogdoos , durch dessen Intervall auf dessen einer entfernteren 
Seite das Anderthalbe (sescuplaris) , auf dessen anderen naheren Seite 
der Epitritus entsteht. Und weiter, wenn Du den Epitritus, das Andert- 
halbe und das Duplum wieder verdoppelst , hast Du eine andere pktave 
derselben Ordnung wie die erste geschaffen. 

Sch. In wie fern haben die ubrigen ubertheiliger TT — ^'"-'sse 
mit dem Doppelten und Vierfachen nicht gemeinsames Mi 

L. Damit Dir dieses klar werde, fange icb mit 12, ich 
kleinsten Beispiele an. Diese Zahl 12 miest die Zahl 24 mit ihrer 
ganzen Grofse ; mit ihrer Halfte , mit ihrem Drittel die Zahl 

16 (it =1 §)i mit ihrem Yiertel die Zahl 15 (|| = If). Aber die 
Zahl 18, welche zu 12 im Verhaltniss des Sesquialter steht, (18 : 12 = 
3 : 2) ist zu 24 durch den Epitritus messbar (24 : 18 — 4 : 3). Ferner die 
Zahl 16, welche zu 12 den Epitritus bildet (16 : 12 = 4: 3) wird zu 
24 durch das Anderthalbe (sescupla) messbar (16 : 24 = 2 : 3). Aber 
die Zahl 15, welche zu 12 im Verhaltniss der Sesquiquart steht 
(15 : 12 = 5:4) hat mit 24 kein gemeinsames Mais, sondern ist durch 
die uberdreitheilige Form (f f = If) dissonirend. *) 

Ebenso misst 24 die Zahl 48 durch ihre ganze Grilse, mit der 
Halfte die Zahl 36, mit dem Drittel die Zahl 32, mit dem Viertel die 
Zahl 30. Aber die Zahl 36, welche zu 24 das Anderthalbe (sescuplaris) 
bildet, wird zu 48 durch den Epitritus messbar. Ferner die Zahl 32, 
welche zu 24 den Epitritus bildet , wird zu 48 mil dem Anderthalben 
messbar. Aber die Zahl 30, welche zu 24 im Verhaltniss der Sesqui- 
quart steht , hat mit 48 kein gemeinsames Mafs. 

Du siehst also, dass die Intervalle, sobald sie unter das Verhalt- 
niss von ly (sesquitertium) verkleimert werden , ein ubertheiliges Zahl- 
verhaltniss mit dem Doppelten nicht finden, und daher keine wohlklin- 
gende Mischung erzeugen. 

Sch. Woher kommt es, dass in der Reihenfolge der Tone, die auf 
der vierten Stufe im Verhaltniss des Epitritus , auf der funften des 
Anderthalben und auf der achten des Doppelten stehen ? 

L. Da bekanntlich durch den Epitritus und **) das Sesquialter, oder 
durch zwei Epitritus und den Ganzton (epogdoo) das doppelte Inter- 
vall (die Oktav) ausgefullt wird , so werden durch die Ganztone die 
Intervalle der Epitritus selbst erfiillt (complentur). Wenn nun von zwei 
Tonen in Mitte eines Intervalls einer Oktave, d. i. auf der vierten 
und funften Stufe , jeder Ton nach einer Seite die Quart und nach der 
anderen Seite die Quint stiramt, so stehen sie beide , jeder nach seiner 
Seite hin, eine Quart von dieser entfernt. 

Aber jeder der beiden Epitritus wird in der Weise wieder von 
Ganztonen ausgefullt, dass er in ' vier Stufen (voculas) und drei Inter- 

•) Siehe die fruheren Bemerkungen. 
••) Gerbert hat xuurichtig ml statt et. 
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valle zertheilt wird, so namlich, dass jedes der beiden Intervalle je 
zwei Ganztone enthalten , der dritte aber durch ein Limma , d. i. durch 
einen Halbton ersetzt wird. So kommt es, dass auf der vierten Stufe 
die Sesquiterz , auf der ftraftem das Sesquiaiter sich findet, der achten 
das Duplum zugetheilt wird, die funfzehnte das Yierfache , die zwSlfte 
das Dreifache enthalt. I8 ) 

Sch. Ich bitte, in welchem Verhaltnisse oder in welcher Ordnung 
in der Reihe der Tone die GanztSne mit den Halbtonen verwoben 
warden? 

L. Dieses wirst Du erst klarer durchschauen konnen , wenn ich 
zuvor erklart haben werde , was das arithnietische, das geometrische 
and das harmonische Mittel ist. 

Sch. Ich bitte Dich, erkl&re es. 

L. Nach den Verhaltnissen (proportiones) werden die Proportionen 
(proportionalitates) betrachtet. Ein Verhaltniss ist das gegenseitige 
Verhalten (habitudo) zweier Glieder (terininorura), die Proportion aber 
das Verhalten von wenigstens drei Gliedern. 

Die Proportion wird also verbunden entweder durch das arithme- 
tische, oder geometrische, oder harmonische Mittel, 

Mittel nennen wir aber die Vereinigung zweier aulserer Glieder 
durch das Band zweier oder einer Grenze (Umitis). Unter Grenze 
oder Terminus verstehen wir die aulseren Zahlen (numerorum summas). 34 ) 

1 hmetisch heifst das Mittel, wenn die aulseren Glieder von dem- 
selben gleich weit abstehen, ohne dass jedoch die beiden Abstande 
(termini) das gleiche Verhaltniss haben , wie Du hier siehst: 1 : 3. 

Sch. Ich sehe, dass 1 : t im doppelten, 2 : 3 im sesquiaiter Ver- 
haltnisse stent. 

L. Geometrisch heifst das Mittel, wenn nicht die gleichen Diffe- 
renzen, sondern die gleichen Verhaltnisse in Betracht gezogen werden, 

wie 1:2:4.*) 

Sch. Ich sehe wirklieh, dass sowohl das Verhaltniss 1:2, so wie 
das 2 : 4 ein doppeltes sei. 

L. Harmonisch heifst das Mittel, wenn nicht auf Gleichheit der 
Verhaltnisse, noch der DiflFerenzen gesehen wird, sondern c 1 >ich die 
auisern Glieder so zu einander verhalten, wie die Diflferenzen ihrer 
einzelnen Verhaltnisse, wie Du hier siehst: Z . 1 • : 6. 

Sch. Ich sehe namlich , dass die aulsersten Grenzen iind ihre 
Differenzen urn's Doppelte von einander abstehen (3:6 = 4 — H : 
6 — 4-1:2). 

L. Dieses war also vorauszuschicken , mm zm erkennen , nach 
welchem Mittel sich die Tonmafse verhalten. Denn wenn auch einzelne 
Mittel (medietates) nur einzelnen (Fallen) eigen sind, so sieht man 
doch die Musik aus alien zusammengesetzt. Denn das geometrische 

•) Gterbert Bchreibt hier unrichtig III. 
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Mittel verbindet ale doppelten Verhaltnisse (terminos) miteinander, wie 
6 zu 12 sich verhalt, so 12 zu 24; und wieder wie zu 12 sich 24 ver- 
halt, so zu 24 auch 48. 

Wenn diese doppelten Intervalle von nun an nur zwei termini 
enthalten , so vereinigt einer die aulseren Glieder durch das arithme- 
tische, der andere durch das hannonische Mittel (6:9: 12), om so 
viel die Zahl 9 die Grenze (Mm item) (> uberschreitet, um so viel wird 
sie von der Grenze 12 uberschritten. Ebenso (12 : 18 : 24), so viel 
die Zahl 18 die Grenze 12 uberschreitet, um ebensoviel wird sie von 
der Grenze 24 uberschritten , sie sind also nur durch das arithmetische 
Mittel vereinigt. Ferner (6 : 8 : 12), um den sovielten Theil die Grenze 
8 die Zahl 6 uberschreitet, um den sovielten Theil ihrer selbst wird 
sie von 12 uberschritten. Du siehst namlich , dass die Zahl 8 um den 
dritten Theil der Zahl 6 groiser ist, und dass die Zahl 12 um ihren 
dritten Theil grofser ist als 8- Ebenso verhalten sich 12:16 wie 16 : 24, 
namlich nach dem harmonischen Mittel. 

Sch. Ich sehe auch , dass die aufseren Glieder in demselben Ver- 
haltnisse stehen , wie die Differenzen , da 8 sich um den sovielten Theil 
der Zahl 6 unterscheidet, um den sovielten Theil ihrer selbst sich die 
Zahl 12 von 8 unterscheidet; denn wie sich 6 zu 12 verhalt, so 2:4. 
Denn zwischen 6 und 8 ist die Differenz 2, zwischen 8 und 12 
aber 4. S5 ) 

L. Du hast es vollstandig verstanden. Merke aber nun auf , wie 
die Tone selbst , welche die Intervalle der vorgenannten Grenzen aus- 
fullen, weder nach dem arithmetischen Mittel um gleiche Theile gegen- 
seitig ab- oder zunehmen, noch nach dem harmonischen Mittel in un- 
gleichen Verhaltoissen stehen ; sondern nach geometrischem Mittel ge- 
messen die Intervalle des Epitritus und des Sesquialter ausfullen. Denn 
wie der zweite Ganzton (sesquioctavus) sich zum ersten verhalt, so 
verhalt sich der dritte zum zweiten. Wie zu 64 der Ganzton die Zahl 
72 ist, so ist zu 72 die Zahl 81 Ganzton. 

Sch. Ich begreife nun, wie nach lieser Zahlen Tone von 

Tanen gemessen werden. Aber sage, warran hast Du diese ZaMeE als 
iispiel gewahlt. 

Jj. Weil ich das mit einer kleineren Zahl als achtmal acht nicht 
igen konnte. Diese ist aber 64. Denn weil die zweite Zahl das 
ihtiache ist, erzeugt diese zwei sesquioctave Verhaltnisse aus sich. 
inn zahlt man den achten Theil von 64 zu dieser Zahl selbst, so 
>bt es die Zahl 72. Ferner wird der achte Theil von 72 dieser 
s ten Zahl zugezahlt , so erhalt man 81 und so entstehen zwei Sesqui- 
^Aven: 64. 72. 81. 

Da wir uns aber vorgenommen haben ausfuhrhcher zu erklaren, 
m Intervall des Epitritus 'zwei Tone mit einem halben, und auch 
n der ganzen Tonreihe die Halbtone mit den ganzen angeordnet 



40 



Muriel Enchiriidii ton Hucbald. 



warden, so wire noch ein viertes Glied (limes) anzufugen, welches 
sich verhielt, wie der Epitritas zum ersten, zwischen welche noch ein 
drittes Glied als Halbton za setzen ware. Da aber die Zahl 64 nicht 
in drei gleiche Theile getheilt werden kann, kann ihr der Epitritas 
nieht angefugt werden. man multiplizire sie also mit drei und also- 
bald tritt der Epitritas hinzu. Welche Zahl giebt dreimal 64. 
Sch. 192. 

L. vm. wt dieser ZaM wollen ww beginnem, mm das Begonmene 
m entwickeln. Sage mir das Doppelte dieser Zahl. 
Sch. Zweimal 192 macht 384. 

L. Ja. Du hast also diese zwei Zahlen im doppelten Intervall, 
192 : 384. Dieses doppelte Interval! wollen wir durch zwei Epitritas 
aasfullen. Sage mir also den Epitritas zux ZaM 192. 

Sch. Der dritte Theil der Zahl 192 ist 6f , diesen die Zahl zu- 
gezahlt giebt 256. Diese Zahl, welche zxun Sabduplom der Epitritas 
ist, ist zam Daplam das Sesquialter. 

L. Sage mir das Anderthalbe (sescuplom) von 192. 

Sch. Die Halfte von 192 ist 96; zahlt man diese zu (192), so 
machem sie 288. Die Zahl, welche das Anderthalbe zw Grenze des 
Sabdaplams ist, bildet zam Daplam den Epitritus. 

L. Es ist wirklich so. Man stelle nan diese vier Glieder in Ord- 
nang aaf: 192. 256. 288. 384. Da nan zwischen dem ersten nnd 
zwei ten Glied das Interval eines Epitritus sich findet, eben so zwischen 
dem dritten and vierten ein Epitritas steht, so wollen wir die Inter- 
valle der Epitritas selbst mit ganzen and Halbt5nen aasfallen. 

Ich nehme den achten Theil von 192, welt! 21 1:1 _ _ _> 

steht dorch Zozahlen dieses Tones die Zahl 216, der zweite Ton. Ich 
nehme den achten Theil der Zahl 216, welcher 27 ist, and darch Hin- 
zanahme dieses Tones entsteht die Zahl 243, der dritte Ton. Den 
achten Theil der Zahl 243 kann ich nicht mehr nehmen , weil zwischen 
diesem and dem vierten Gliede, welches 256 and der Epitritas zam 
ersten ist, nor 13 Einheiten sich finden, welcher Abstand das Verh&lt- 
niss eines Halbtones ist. Hiermit ist die Melodie (Modoltttio) der 
Quart beschlossen in 2 gaazeii Tonen unter Zufugong eimes halben. 
Wieder nehme ich, weil das Anderthalbe am das Verhfiltniss eines 
Gtmztones (Epogdoa) grolser ist, vom vierten Tone, d. i. von der Zahl 
256 den achten Theil, welcher 32 ist, and darch Hinzafagang dinner 
Zahl entsteht die Zahl 288, der funfte Ton. Vom funften Tone nehme i 
wieder den achten Theil, welcher 36 ist; darch seine Zazahlung entstent 
die Zahl 324, der sechste Ton. Vom sechsten Ton nehme ich den achten 
Theil, welcher 40 ist and darch Hinzanahme dieses Tones entsteht die Zahl 
364, der siebente Ton. Vom siebenten Ton aber bis zur Zahl 384, welche 
der achte Ton ist, ubrigen noch 18 Einheiten im Verhaltnisse eines 
halben Tones, and so ist die Melodie der Quint beschlossen in 3 ganzen 
Tonen inter Hinzafagang eines Halbtones. ,§ ) (Siehe Figur 26). 
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Und wenm Dn eine Probe der ATOmessniig wGnschest, so mache 
time Suite oder eine Pfeife mm emeu Epitritus grSfser als die andere; 
diese wird an die vierte Stelle gesetzt. Mache wieder eine andere 
am das Anderthalbe linger, diese kdmmt an die funfte Stelle zm stehen. 
Nimm dann ebenso den achten Theil der ersten Saite oder Pfeife und 
frige ihn zur ersten, die Summe giebt dann die zweite. Nimm dann 
den achten Theil der zweiten und setze ihn zur zweiten, als dritte; 
den achten Theil der dritten brauchst Du nicht zu nehmen , um 
die vierte auszumessen, welche ihr Mafe schon von der ersten aus 
erhalten hat, gegen welche sie nlmlich ei™ Quart bildet. Ebenso 
1st es nicht n6thig, die funfte nochmal durch die vierte zu messen, 
wefl sie mm Epitritus einen ganzen Ton bildet, indem sie zur ersten 
in Verh&Itniss des Anderthalbeii steht. Nimm dann wieder den achten 
Theil der funften, und miss damit die sechste, und mit dem achten 
Theile der sechsten miss die siebente. Durch die siebente kai ~~ ~ e 
achte nicht messen, da die siebente und achte um einen halben Ton von 
einander abstehen , weil die achte zur funften einen Epitritus bildet. In 
dieser Ordnung (modo) der Intervalle stimmen die T6ne in angenehmer 
Verbindung (suavi junctura) uberein. 

Sch. Es ist gewiss wunderbar, dass die Tone nicht anders zusam- 
menstimmen kdnnen, als wemn bald im Ewischemrmraii eines Epitritus, 
bald eines Sesquialter die Intervalle von Halbtonen enthalten sind; so 
wie dass sie die Hilfte (medietatem) des vorausgehenden Tones nicht 
erreichen. 

L. Auf wahrhaft bewunderungswerthe und von Grot o i- 
fica) Weisa geschieht dieses. Aber damit Dm ales aufs Klarste er- 
kennest, versuchen wir die Theilung des Monochordes durch die eben- 
p^ebciicii Regeln zm erhalten. 

Vor Alem wisse, dass die llngerem Saiten oder Pfeifen die tieferen, 
aber mm so hShere Tone erzeugen, je kurzer sie sind, und dass gerade 
: atgegengesetzter Weise die H&lfte das Doppelte und das Yiertel das 
Vierfache giebt i 

Es sei also hier eine angespannte Saite, etwa von a nach z. Ich 
mehmie nun die Halfte dieses Mammes nimlch hz. ScMigt man diese 
Halfte an, so giebt sie die Oktave zum Ganzen. Nehme ich wieder 
die Halfte, namlich hp, so erklingt die Doppeloktave. In die beiden 
Oktaven werden nun die kleineren Intervalle eingeordnet, das ist von 
az nach ah, und wieder von hz nach hp. Nehme ich den vierten Theil 
im Raumes az, so entspricht dz der Quart. Nehme ich den dritten 
Theil von az, so entspricht ez der Quint. Ebenso ertSmt die Quart, 
wenn ich vom Raume hp ein Viertel, und wenn ich ein Drittel weg- 
nehme, die Quint. 

Nnm woIce wir die Quart raid die Quint mit Ganztdnen ausfollen. 
Wird von az der neunte Ton weggenommen, so ist bz ein Ton. Nimmt 
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man den neunten Theil vom Raume hz weg, so 1st cz ein Ton und dz 
ein Halbton. Da der Abstand der Quart und der Quint ein Ton ist, 
so ist auch dz zu ez ein Ton. Nimmt man vom Raume ez den neunten 
Theil weg, so ist fz ein Ton. Nimmt man von fz den neunten Ton 
weg, so ist gz ein Ton, hz ein Halbton, und das Intervall einer Oktave 
ist vollendet. Auf dieselbe Weise ordne nun auch in der zweiten Oktave, 
d. i. in den Raum von hz in hp durch die Intervale der Quart und 
Quint, die Gram- und Halbtone nach dem Verbal tniss des diatonischen 
Geschlechtes. (Siehe Figur 27.) 

Sch. Da es nur vier Arten von sich folgenden Tetrachorden giebt, 
wie kann jedes aus derselben Lage der Tone und Halbtone bestehen? 

Sie konnen es keineswegs. Denn wenn ein Tetrachord aus 
zwei ganzen und einem halben Tone besteht, so besteht das folgende, 
um ein Ton hohere , folgerichtig aus einem Tone, einem halben Tone 
und einem ganzen. Das dritte diesem folgende besteht nothwendig aus 
einem halben und zwei ganzen Tonen. Ferner jenes, welches an vierter 
Stelle folgt und einen Ton vom vorhergehenden absteht , enthalt drei 
ganze Tone. Mil dem an funfter Stelle folgenden beginnt wieder die 
erste Ordnung und enthalt zwei Tone und einen halben. 

Sch. Sind diese beziehungsweisen Lagen alien Tetracho-' 1 - A 
eigen? 

L. Gewiss. Deswegen kehrt auf der funften Stufe dii *t 
des Ge8anges wieder, weil die Ordnung derselben Lage sich m 
dreht 

Sch. Zwischen welche Tome fallt also der Halbton und aus wel- 
chem Grande? 

L. Der oberen Zusammenstellung gieb die Form des dritten (F), 
der unteren die des zwei ten (Tones) (h), den ubrigen aber, wie sein Ton 
vom Halbtone absteht. Denn jenen Ton (sonus), in dem nach oben ge- 
zahlt, ein Ton bis zum Halbton ist, nach unten aber zwei Tone sind, 
heii'sen wir den ersten (archoum vel protum). Jenen aber, welcher oach 
oben (gezahlt) zwei und nach unten einen Ton. hat, nennen wir den 
vierten (tetrardum). 

Nun kann8t Du leicht die Tetrachorde unterscheiden ; denn jenes, 
in welchem nach ob m " wa i Tone und ein Halbton sich aneinander 
reihen , besteht aus dem vierten, ersten, zweiten und dritten (CDE F 
oder Gahc). Jenes, welches die T6ne so ordnet: Ton, Halbton und 
Ton, besteht aus dem ersten, zweiten, dritten, vierten (DEFG oder 
AH CD). Das so geordnete : Halbton , Ton und 2 Tone besteht aus 
dem zweiten, dritten , vierten, ersten (El Ga oder hcde). In welchem 
sich drei ganze Tone aneinander reihen, das besteht aus dem dritten, 
vierten, ersten und zweiten (FGah). Dam it dieses klarer wird, folgt 
hier die Darstellung der einzelnen Tetrachorde. (Siehe Figur 28). 

In dieser Darstellung der vier Tetrachorde ist durch die eingefugten 
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Hauschen der Abstand der ganzen Tone, die zwischen die Tone ge- 
zogene Linie aber zeigt an, dass sie um einen Halbton von einander 
unterschieden sind. Es liegt also die Eigenthumlichkeit eines jeden 
Tetrachords offen dar. 

Sob. Allerdings auf den ersten Blick kbir. Aber warum beeteht 
ein Tetrachord aus drei ganzen Tonen ? 

L. Auch das lasst sich aus dem Vorhergehenden einsehen. Denn 
da zwei Tetrachorde eine Oktave ausfiillen, jedes Tetrachord aber aus 
zwei ganzen und einem halben Ton bestebt, in der Mitte aber ein ganzer 
Ton die Tetrachorde scheidet, so kommt es, dass die vierte Art der 
Tetrachorde , da sie den Umfang eines Tetrachordes, d. i. zwei gauze 
und einen Halbton uberschreitet , drei ganze Tone entbalt, wie das auch 
aus gegenwartiger Darstellung deutlich erhellt S7 ) (Siehe Figur 29.) 

Sch. Das verstehe ich nun vollkomnien , sowohl durch die Dar- 
stellung als durch die Vernunft, und wie ich sehe, bewirkt die Ver- 
setzung der Halbtone die Veranderung der Tonarten (troporum). 

L. Ohne Zweifel. Denn hieraus flielst fur jeden Ton seine unterschei- 
dende Eigenschaft, fur die Tetrachorde und Pentachord© ihre Arten, und 
wie Du selbst zugiebst, die Form aller Tonarten ; ja der Halbton ist 
ge wi ssenn alsen selbst das Herz und die Seele eines Gesanges. Soviel 
vermag also die Wirkung des Halbtones , dass zwei Tone, welche um 
das Verhaltniss der Sesquiterz von einander verschieden sind, sogleich 
in eine andere Form ubergehen , wenn Du den Halbton in eine and ere 
Lage versetzest. Zum Beispiel mache eine Saite um einen Epitritus 
linger als die andere, welche namlich gegenseitig in der Quart erklingen. 
Da diese Konsonanz in sich noch zwei andere Tone enthalt, fangen wir 
von der tieferen Saite, das ist von der langeren Saite oder Pfeife an, 
and setzen einen Ganzton zwischen die erste und zweite, ebenso zwischen 
die zweite und dritte; die dritte aber scheiden wir durch einen Halbton 
von der vierten, so wird das Tetrachord aus diesen Tonen bestehen, 
aus dem vierten, ersten, zweiten und dritten fCDEF oder Gahc). Be- 
ginnen wir bei der hoheren Saite; soil wieder ein Ton die erste und 
zweite Saite unterscheiden, ebenso die zweite und dritte, zwischen der 
dritten und vierten aber sei das Mais eines Halbtones ; so wird eine 
andere Art Tetrachord entstehen , sowohl in der Stellung der Tone, als 
auch in der Eigenthumlichkeit des Klanges (sonorum N Tx oberste Ton, 
welcher der hochste ist, wird dann der erste (prot nn folgt der 

vierte, dann der dritte , und an vierter Stelle der zwene , wie folgende 
Darstellung zeigt. (Siehe Figur 30.) 

Aulserdem ist zu wissen, dass der dritte and zweite Ton unter sich 
das unterscheidende Moment (qualitatem) ihrer Eigenthumlichkeit haben, 
die allein um einen Halbton unterschieden sind.*) Die Eigenthumlich- 

*) Nach Zahlun^ der Alten ist sowobi G als h zweiter und F und C dritter Ton ; 
hi so E F und h c zugleich verstanden. 
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keit der ubrigen Tone, welche mil einen Ganzton von einander entfernt 
sind, left nicht so sehr in ihnen selbst, sondern ist aus ihrer Reihen- 
folge zu entnehmen ; denn aus den Umstanden lasst sich leicht unter- 
scheiden , der wie vielte dieser oder jener Ton sei. Daher wollen wir 
als Einleitung in die Kunst die griechischen Namen der Tone selbst 
singen auf- und absteigend bis zur Terz, woraus die Eigenth umlichkeit 
der Tome aus ihrer Reihenfolge erkannt wird auf folgende Weise. (Siehe 
Figur 31). 

Sch. Es ist nun alles reichlich erklar-t; sowohl warum , oder auf 
welche Weise die Lagen der Tetrachorde sich andern ; als auch wie 
durch die Verschiedenheit der Tonlagen die Ar A : _ der Modus oder 
Tropen entstehen. Nur eine Stelle entbehrt noch der Untersuchung. 
Du hast namlich gesagt, dass auf der Quinte dieselbe Art des Tropus 
wiederkehre , well dieselbe Ordnung der Tonlage wiederkehrt. 

L. Allerdings habe ich gesagt , dass wegen des Verhaltnisses des 
Sesquialter die Intervale (Symphoniam) konsoniren, dass dieselbe Art 
des Tropus, wegen derselben Tonlage wiederkehre. Und deswegen wird, 
wean man etwas auf einer anderen Stufe nimmt, dieses entweder mit dem 
Vorausgehenden dissoniren , wenn man die Eigenschaft der Tonart bei- 
behllt, oder wenn man dem Fremdartigen nachgiebt, so verandert sich 
die Eigenschaft der Tonart. Allein zeige an, was Du fragen willst. 

Sch. Ich meines Theiles frage: Da die Art desselben Tropus 
nichts anderes zu sein scheint, als dieselbe Ordnung der Tone und Halb- 
t5ne in einem und demselben Gesange , da ferner auf der achten Stufe 
dieselbe Ordnung der Lage nicht wiederkehrt, warum kommen die Tone, 
welche urn eine Oktave von einander abstehen , in demselben Tropus 
fiberein ? 

L. Es ist zwar wahr, dass , wie es die funfben, so auch vielmehr 
die neunten , als die achten Stufen sind, welche durch dieselbe Anord- 
nung der Tone dieselbe Tonlage wieder bringen; so dass, wie der erste 
und zweite Ton sich durch den Ganzton unterscheiden , so auch zwischen 
dem neunten und zehnten sich ein ganzer Ton befindet ; wie zwischen 
dem zweiten und dritten, so zwischen dem zehnten und elften; wie aber 
ein Halbton zwischen dem dritten und vierten, so scheidet auch den 
elften und zwolften ein Halbton. Man muss aber wissen, dass in diesem 
grofstem Interval (symphonia) ein Ton, der zu einem anderen eine Oktav 
tiefer oder hoher hinzutritt, nicht der Ordnung seiner Stufe folgt, son- 
dern jener, der er als Konsonanz entspricht. Denn es gibe keine Kon- 
sonanz, wenn entweder ein Ganzton einem Halbtone , oder ein Halbton 
einem Ganztone gegenuberstunde (e regione offenderet). 

Sch. Wie konnen Tine Halbtonen gegenuberstehen ? 

L. Wenn von Tonen, welche acht Stufen abstehen, diese ein Halb- 
ton , jene ein Ganzton schiede, z. B. es befindet sich ein Ganzton zwischen 
dem ersten und zweiten, gegenuber dem achten und neunten, ebenfallB 
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zwischen dem zweiten mid dritten, gegenuber dem nennten and zehnten ; 
wenn aber zwischen dem dritten und vierten ein Halbton , dagegen 
zwischen dem zehnten und elften ein ganzer Ton stiinde, oder zwischen 
dem vierten und funften ein ganzer, dagegen zwischen dem elften und 
zwSlften ein Halbton ; so konnten wahrhaftdg zwischen dem vierten und 
elften, noch zwischen dem funften und zwdlften, weder das doppelte 
Verhaltniss, noch eine Konsonanz, noch derselbe Tropus stattfinden, da 
Halbton e den Ganztonen gegenuber dissoniren. 

Nun aber, da zwischen dem achten und nennten Ton dem ersten 
und zweiten gegenuber ein ganzer Ton sich befindet , ein ganzer Ton 
auch zwischen dem neunten und zehnten, gegen den dritten und vierten; 
ein Halbton aber zwischen dem zehnten und elften, wie zwischen dem 
dritten und vierten, so 1st durch diese Uebereinstimmung der sich gegen- 
Iberstehendem Tone und Halbtone , das doppelte Verhaltniss, die Sym- 
phonic und die Art des Tropus gewahrt. 

Es endet der Katechismus des Handbuches. 

Anhang. 

Meinem Versprechen zufolge gebe ich hier als Anhang einen bisher 
noch nicht gedruckten Traktat Huebald's. Er findet sich in den Co- 
dices der Munchner Hof- und Staatsbibliothek Nr. 14272 und 14649, beide 
ehemals Eigenthum des Boosters St. Emmeram in Regensburg. Er enthalt 
eine sehr gedrangte Lehre von den Tonarten und ihren Zahlverhaltnissen, 

m Eigenthumlichkeiten der Tetrachorde und die Theilung des 

les. 

steht noch vor dem Abschluss der Musica enehiriadis durch 
xeiber, welcher am Schlusse beifugt „Finit musica E(nchiriadis). 
tias" , und kann daher mit Recht Hucbald zugeschrieben werden. 
e mich hier veranlasst, die in der Einleitung angefuhrte Bemer- 
a berichtigen, dass in diesem Traktate Aristoxenische Grundsatze 
men, da sich vielmehr nach genauem Studium dieses schwer zu 
nden Schriftstuckes herausstellt, dass Alles auf der Lehre des 
fulst 

? vielen dunklen, sich oft scheinbar widersprechenden Stellen 
wuraen weitlauiige Erorterungen fordern , aber da der lateinische Text 
beigegeben 1st, kann ich mich in der Uebersetzung so frei bewegen, dass 
alle Schwierigkeiten grol'stentheils beseitigt sind. 

Der lateinische Text ist aus Codex 14649, die Varianten des Codex 
14272 sind als Bemerkungen unten beigefugt. 

Text des Originals* 
Super unum concavum lignum in una hnea sub una chorda fit tribus 
pene diversis duplis armonica regula. Ita ut in 24 partibus, acsi totidem 
habeti litteris eadem chorda dividatur ad faciendum 8 constitutiones, 
^%ubus singulis constituatur bisdiapason propter 8 modos , quos graeel 
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nominant tropos. Sunt ergo taliter*) 8 proslambanomeni cum suis 15 
sequentibus nervis. Nam sinem mene tantum in hypodorio et hyper- 
lidio signatae sunt. At que idcirco 18 existunt, quod in aliis modis est 
intelligendum. 

Sumpto itaque circino dividatur illius unius lineae una longitudo in 
48 aequis partibus, et earum quaedam punctis vel transversis incisionibus 
notentur , sexta videlicet , oetava, nona, duodecima, sextadecima, octava- 
decima, vigesima quarta , trigesima secunda, trigesima sexta, u «J ex- 
tremum quadragesima octava. Cum baec ita disposita fuerint, videbitur 
6 ad 24 esse quadruplum , 8 ad 24, 9 ad 3(> , 12 ad 48. 

Qui extremus quadruplus 12 scilicet ad 4b cum suis simphoniis pri- 
mitus intexatur tonis ac semitoniis, et sit totus ordo hypodoricae con- 
stitutionis , deinde ad neten hyperboleon ejusdem modi tota diapason acutior 
reddatur in punctum vel transversam incisionem , quam praediximus 
in sexta parte propositae lineae annotar' ^ lare 6 ad 24**) Hume- 
rus, qui est meses hypodorii in proslambanomenos mutatur hyperlidii, 
et relinquitur ab eadem mese deorsum una et integra diapason hypodorii. 

His praemissis armonicam regulam enchiriadis describere placuit. 

Est autem haec incipiens a 9 ad 48, quod est quadruplus adjuncto 
sesquitertio ; siquidem 36 ad 9 est quadruplus , ad 48 vero sesquitertius. 
Rursus 48 ad 12 est quadruplus , 12 vero ad 9 sesquitertius. Inter 
quadruplum autem et sesquitertius. Inter quadruplum autem et sesqui- 
tertium sub una serie 18 nervos const ituunt, quorum primus acutior a 
secundo distat a semitonio, et utrique sigmmtur caracteribus, penultitnus 
proto, ultimus deutero. Nec usquam alibi inter hos semitonium incurrit. 
semitoniorum enim locus proprius est tantum inter deuterum et tritum, 
quia omnes alii soni a se singulis distant sonis. Cumque in quatuor 
tetrachordis gravium, finalinni, superiorum , excellentium idem eodem 
ordine repetantur soni , protus videlicet et deuterus , tritus, tetrardus 
singuli per quintas regiones pene similes habent caracteres ; protus sci- 
licet suos et ceteri ceteros. Sicque ex ipso pene simili caractere pro- 
venit ubique symphonia diapente. Nec hanc consequentiam impedit, nisi 
forte necesse sit diatesseron de tribus continuis tonis. Sane in singulis 
tetrachordis semitonium singulis circum vallatur tonis. Unde fit ut***) 
tertio se sequantur post tritum tres toni, quorum continuatio diatessaron 
excedit. 

Quia vero omnis duplus aequisonantiam facit in octavis regionibus, 
constatque sesquialtero ac sesquitertio , certum est, quod in 18 nervis 
hujus modi firm a ratio existit, nisi quando incipit a trito gravium atque 
a trito finalium. Tunc enim uterque duplus vacillat, quoniam ad octa- 

•) Codex 14272 addit: ibidem. 

•*) Codex 14272 addit: bisdiapason efficit, atque hyperlydii modum exprimit, 
quando quidem 24 . . . 

•••) Cod. 14272 „in B loco „uf. 
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vam chordam hoc est ad deaterum superiorum vel excellentium semi- 
tonio non pervenit; nec sesquialtero jungit, quando quidem sesquitertius 
non tribus tonis sed potius duobus cam semi tonio existit. Scindatur itaque 
tertius tonus a proto in tritum , ut*) deorsum a proto signetur semi- 
tonium post tonum, et superius post semitonium tonus, quatenus a 
gravissimo nervo usque ad excellentissimum diatessaron quartis locis, 
diapente quintis , diapason ubio^ue perveniat octtvis. 

Quomodo autem tonus* in duo semitonia non aequa dividi possit, 
hoc modo investigabis. 

Fac duos tonos eontinuos, quorum alter altero semper prolixior**) 
sit et minoris spatia sumpta medietas as signetur in majore, et ideo gra- 
viore tono, cujus in gemina non aequalitatis facta est partitio. Ilaec est 
summendi ac constituendi ratio semitonii, ne incidat error. Unde oria- 
tur illud primum semitonium superius propositum , quod ex proportione 
sesquioctava , quae est inter 8 et 9 procul dubio est sumptum , et no- 
venario appositum. Tandem quatuor tetrachorda semis totidem manus 
asscribantur digitis quorum primus sit auricularis gravi tetrachordo 
notabilis.***) 

(Portnetzung folgt) 



Mittheilnngen. 

Von dem in Jahrg. G, Seite 95 angezeigten Katalog der grofs- 
herzoguchen Ilofbibliothek in Darmstadt ist die 2. Abtlieilung: Tonwerke 
fir die Buhne erschienen (Seite 37 bis 91, Preis 50 F£, zu beziehen 
durch die Jonghans'sche Buchhandlung in Darmstadt). Der Besitz an 
dramatischen Musikwerken ist ganz bedeutend und erstreckt sich vom 
Ende des 17. Jahrh. (de Lully) bis in die Neuzeit (Rich. Wagner). 
Sollten sich nicht auch andere Bibliotheks - Vorstande bereit finden in 
ahnlicher Weise ihren Bestand an Musikwerken zu ver6ffentlichen ? 
Weimar, Wernigerode, Dresden, Leipzig, Hamburg, Augsburg! Berlin 
sollte den Reigen eroflhen , doch wo finden sich da die geeigneten Fur- 
sprecher und BewiUiger der Gelder? 

* Am 15. April, Abends 8 Uhr findet die halbjahrige Versammlung 
(Leipzigerstraf'se 8 in der Weinhandlung von Trautwein) statt. 

Vorlagen : 1) Abstimmung fiber das nachste Werk, welches in der 
Publikation gedruckt werden soil. Eingereicht sind von P. Anselm 
Schubiger: Musikalische Spicilegien aus dem Mittelalter, enthaltend 
a) Das liturgische Drama und dessen Musik. b) Zum Orgelbau und 
Orgelspiel im Mittelalter. c) Das ausserhturgische religiose Lied, d) Die 
mittelalterliche Instrumentalmusik im stdMchen Deutschland. (8—9 Druck- 

•) Cod. 14272 addit „et\ 

14272: spatio et minoris medietas sumta signetur in majore. 
•••) Cod. H'il'2 adjuugit: Fin it musica K (nchiriadis) Deo gratias. 
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bogen.) Ferner von Raymund Schlecht: Hugo von Reutlingens 
F musice 1488, Originaltext nebst deutscher Uebersetzung mit Commen- 
tar (etwa 40 Bogen) mud von Otto Kade: Jobann Walter's Geistlich 
Gesangbuchlein zu 4 und 5 Stimmen. Wittenberg 1524. 2) Rechnungs- 
legung tber das 2. Jahr (1874) der Publikation. Es ware sehr w&nschens- 
werth, wenn sich die auswartigen Mitglieder nach §. 16 an der Ab- 
8timmung recht zahlreich betheibgen wollten. Der Uebersicht halber sei 
noch erwahnt, dass die Ott'sche Ausgabe von 1544 im Jahre 1876 noch 
etwa 15—20 Druckbogen beanspruchen wird. 

Der Sekretar Rob. Eitner. 

* In nachster Zeit erscheint der XVI. Band Musica sacra von Franz 
Commer herausgegeben. Bei V orherbestellung ist der Preis auf 9 Mark 
festgesetzt, spater 15 Mk. Der Band enthalt: 

I. Aichinger, Greg. Gratias agimus, 4voc. II. Mel, Rinaldo del. 
O magnum misterium, 4 voc. III. Mel, Rinaldo del. O dulcissime, 
5voc. IV. Molinari, Sim. Domine ne in, 5 voc. V. Rota, And. Domine 

Juando, 5 voc. VI. Varoti, Mi( ~ ~ a, 5 voc. V1L Gabrieli, 
oh. Ego rogabo , 6 voc. VIII. Vecchio, Hor. Stetit Jesus, 6 voc. IX. 
Gabrieli, Jon. O Fili Dei, 7 voc. X. Gabrieli, Joh. Hoaie completi, 
7 voc. XI. Venturi, Steph. Adoramus te Christe, 7 voc. XH. Croce, 
Joan. Decantabat populus , 8 voc. rabrieli , Joh. Bead omnes, 8 voc. 

XIV. Marenzio, Luc. Jubilate Deo, 8 voc. XV. Merulo, Claud. Magnum 
heriditatis , 8 voc. XVI. Stabile, Annib. Tm Rex gloriae, 8 voc. A VII. 
Venturi, Steph. Tibi laus, 8 voc. XV HI. Venturi, Steph. Laudate Domi- 
num, 8 voc. 

* Herr Raym. Schlecht, geistl. Rath' in Eichstaett (Bayern) hat aus 
einem Kloster mehrere Instrumente gekauft, welche er wiederverkaufen 
mochte. Es sind dies 1. ein ausgezeichnetes Streichquartett dabei 2 
Original Stainer Geigen a 525 Mk. 1 Viola 105 Mk. 1 Cello 687 Mk. 
beide nach Stainer. Das gauze Quartett zusammen 1800 Mk. 2. 4 Trompetta 
marina (Brummscheit) k 45 Mk. 3. Mehrere alte Meister-Geigen , da- 
runter eine fragl. Stainer und 2 Roccoco von 90 — 48 Mk. 4. Mehrere 
(4) alte Meister-Violen von 45 — 24Mk. Die gauze Sammlung von 16 
ln8trumenten wird zu 2070 Mk. abgegeben. Kaufer mdgen sich an obige 
Adresse wenden. 

lur Benachrichtigung. In Nr. 12 der Monatshefte von 1874 sind 
die Statuten der Gesellscnaft nochmals beigelegt, damit jedes Mitglied sich 
mit seinen Rechten und Pflichten bekannt machen kann ; dennocn erhalte 
ich fast mit jeder Sendung des Jahresbeitrages die Anfrage, ob die 
Zahlung richtig sei. §. 1 7 setzt den Mitgliedsbeitrag auf jahrnch 1 Thlr. 
oder 3 Mk. fest und §. 18 lautet: Die Monatshefte erhalten die Mitr- 
glieder zum Preise von jahrhch 1 Thlr. oder I . Lk. 

Der Sekretar. 

* Johann Peter Sweelinck (1561—1621): Drei Fantasien, drei 
Toccaten und vier Variationen fur Orgel von Sweelinck und Samuel 
Scheidt (Sweelinck's Schuler) nach einem Manuscript des grauen Klosters zu 
Berlin aus der Orgeltabulatur ubersetzt und herausgegeben von R. Eitner. 
Pr. 3 Mk. Verlag und Eigenthum von N. Simrock in Berlin, gr. 8° w 
VI und 51 Seiten. 

* Hierzu eine Beilage. ' - a 
Yerantwortlicher Redakteur Robert Eitner, Berlin S. W., Koniggr&tzeratrawe 1! tl. 

Drack von G«br. Unger (Th. Qrimni) in B«rlin t SobODebfrgvrtU. 17a, 
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Pre! a des Jahrgangea i lik. Bei dlrekter Beiiehong unter 
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Mas:" "iichiriadis von Hacbald. 

fFortaetiung.) 

irsetzumg. 

Ueber elnen hohlen Holzkasten spanne eine Saite und ziehe unter 
derselben eine gerade Linie von einem Steg zom andern. Diese theile 
in drei Theile, um daraos das harmonische Gesetz zu entwickeln. 

Wird jeder dieser Theile wieder in acht Theile getheilt, so ergiebt 
sich nach der Anzahl der Buchstaben des Alphabetes eine Eintheilung 
der ganzen Linie in 24 Theile. Darans bilde man acht Zusammen- 
steUungen, jede von einer Doppeloktav wegen der acht Tonarten, wekhe 
die Griechen Tropen nennen. Es sind also auf diese Weise acht Pi 3- 
lambanomein mit ihren funfzehn folgenden Tonen; denn das Synemmei n 
wird bios im Hypodorischen und Hyperlydischen bezeichnet; es t_t- 
steben daher 18 Tone, was in Betreff der anderen Tonarten zu bemerken 
ist. Nach dieser Angabe ergiebt sich folgende Darstellung. (Siehe Figur 32.) 

Man nehme nun den Zirkel und theile dieselbe Linie in 48 gleiche 
™heile und bezeichne durch Punkte oder Quereinschnitte folgende Theile : 
^en 6., 8., 9., 10., 12., 16., 18., 24., 32. und 48. 

1st dieses so vorbereitet, so sieht man, dass 6 zu 24 das Vierfache 
* A , wie auch 8:32, 9:38, 12 : 48. Dieser letzte Abstand werde zuerst 
*h Tonen und HalbtSnen mit semen Intervallen ausgefiillt, und diese 
Ordnung stellt die hypodorische Tonart dar. Hierauf setze man diese 
itheilung durch die ganze Oktave nach den Punkten oder Einschnitten 
fort, die wir vom 6. Theile der genannten Linie an zu machen vor- 
schlugen, namlich: (Siehe Figur 33.) S8 ). 

Da 6 : 24 eine Doppelokterve ist, und die hyperlydische Tonart dar- 

MoMUfe. t Musikcwcfe. Jabrg. VJL 4 
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stellt, in dem die Zahl 24, welche die Mese (Oktav) der hypodorischen 
Tonart ist, zugleich ais Proslwnbanomenog der hyperlydischen erscheint 
und abwarts von der Mese eine gauze vollstandige Oktave der hypodo- 
rischen Tonart ubrig lasst. 

Naehdem wir dieses vorau^ge^clrickt, wollen ynr 4m ha|rmdn|kche 
Gesetz des Handbuches. anfstellen. Man fqpgB m in ^an 9 b 48; £s 
enthalt dieses Verhaltniss das Vierfache unit der Quart; namlich : 

9:18:86:48 

1: 2;, 4 

Da Ml : 9 das Vierfache, zu 48 aber die Quart bildet. Ferner 
Ist 48 zu 12 wieder das vierfache Vierfache , 12 aber zu 9 die Quart, 
namlich: , , » , 

48:86:12:9 " " ' 

4: 2: 1 . , ./ . 1 

.4:8 ■ 

Zwischen dem Vierfachen und der Quart stehen 1 8 Tdne, namlich : 
F F A H.O DEFflak cdt f g-a.h,(b) 

2 * 4 ^Q5S^ 

Der erste der oberen hoheren Tone stqht vom zweiten einen Halb- 
ton ab, und beide bezeichnet man mil Notenzeichen, den vorletzten mit 
protos, den letzten mit deuteros; nirgend sonst als in der mit F beginnen- 
den Tonle" . "fft auf diese zwei Stufen ein Halbton, da der eigentliehe 
Platz fur den Halbton zwischen dem zweiten und dritten Ton (h — c 
und e ~ s egt, alle ubrigen Tdne aber einen Ganzton von einander 
abstehen. ' " . 

Da in den vier Tetrachorden , dem tieferi AHCD, dem finalen, 
DEFG, dem hohen ahcd und dem iiberhohen defg sich die ^one stets 
in derselben Ordnung wiederholen , namlich der erste (protus), der 
zwcite (deuterus), der dritte (tritus), der vierte (tetrardus) , so folgt aus 
dieSer Aehnlichkeit der Charaktere uberall der Zusammenklang der 
Quinte, und dieser nothwendigen Folge steht nichts im Wege, autser 
weno die Quart zufallig aus drei Tonen besteht. In alien Tetrachorden 
sind die einzelnen Halbtone von Ganztdnen umgeben , daraus folgt, d&ss 
vom dritten Tone aus, unmittelbar nach dem dritten (F) drei Ganztorie 
folgen, deren Folge das Interval! der Quart uberschreltet , FGah, Da 
aber jedes Duplum GleichtSnigkeit erzeugt, dieses aber aus einer t^uint 
und einer Quart besteht, so ist es kla*r, dass in den 18 T6nen dieses 
Verhalten unabanderhch fest steht ; aui'ser wenn man ' die Reihe vom 
dritten Ton der tiefen Tone H oder vom dritten Tori der Finalen be- 
ginnt, 39 ) namlich: ' ^ 

HOPE F Gah c d e f g>V ' 
FGahcdefg a.hodef . . • ; . . , 
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! i& ' cbesein Falle soiraankt das Duplum, weil eg zur achien Stufe, 
ins ist xum z wit&i (deuterum) der hohen oder uberhohen nicht durch 
atnea , Haibtoa > kfommt , sondefn dter Halbton erst nach der Quart er- 
scheint; auch verbindet sick hier nicht Quart tmd Quint, weil die Quart 
«eht aid dvei > TBnen beateht ^ sondern vielmehr aus zwei ganzen and 
awn' ludbeiL r >; ■• • * 

Man sohepde albo in der' dritten Tonart den dritten Ton F vom 
mfem gegen deft drittanv Jags -man' nach unten Tom ersten Tone an 
einen ganzen und dann einen halben singt, also aGFis, and von oben 
**raii*els -de» Tetatehoyds Synemmenon nach einem halben einen ganzen 
Ijoo, iiialcfai b»F; in Folge dess^n vom tiefeten Ton Ms zum hochsten 
die Quart auf der vierten , rife Quint auf -der itoften, die Oktav auf der 
•cbten Stufe erscheint. 

Wie aber ein Ton in zwei ungleiche Haibtone getheQt werden kann, 
imfeil du ouf -fadgende WeiSe finden. Nimm zwei gauze aufeinander fol- 
gende T5n©,, dereik eikier einen' Ueineren Theil der Saite einnimint, und 
niinm die mitdere des kleineren Tones und fflge sie dem grSfeeren, mko 
fefaran . Tofcu^ any * uftmlifeh: • > ■■ 

f«*& 4 + ; d« HUftetfra ist £ also £ : - : 

JT -'It. li: oder W: hi? 18. 1 

' Dieses fet die Art "und Weise dfen Halbton zu finden und zu be- 
stunmen, ohne class ein Fehler sich einschtiche. ' Daher auch jener oben 
vorgeschlagene Halbton FisG entsteh6n mag, welcher ohne Zweifel 
zwwchoi 8 und 9 genommen ist; indem mail die Zahl 9 'hhizufugt: 
8+11=1?; 9 + 9=18. " 

1 Entfcfch sehrabel man die vier' Tetrachorde auf ebensoviele Finger 
der rechten Hand; deren erster der Ohrfinger sein moge; auf welchen 
das tiefe Tetrachord verzeichnet wird. Ende des Musikhandbuches. 4 °) 



Itemerkungen zu Hucbald's Musica Enchiriadis. 

L (Zu/Seite Jti9» VL Jahrgang.) Im Tkel sowohl als in der Ein- 
theilung heirsekt ;in den Codices grolse Versehiedenheik • 

Gerbei*^schix*bt: Hugbaldi monachi elnonensis musica enchiriadis* 
: G*L. 14349 der Munchner Bof- und StaatsbibL aus dem Kloster 

. Indipiunt qaa«dajn utiliora de arte musica Scholia enchiriadis Liber 1. 
Mit^Mnaica quid. estf beginnt nach dem „ Explicit liber primus seholicae 
encbiriadis de . musical Incipit liber se(amdus cjusdem. 

Mit ^Symphonia quid est" springt er ab und schreibt: Finit pars 
pomk Incipiti pats seconda. . , • ' 

- , Den ^amtertia laaat er ganz weg. Von spaterer Hand ist beigefugt: 
finit par8i:aeGMW^u. >Infiipit textia.. . 

4* 
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Codex 6409, ehemals in Freising, fangt onmittelbar ohne\allen Titel 
an. Bei „Quid est musica", setet er: Incipit Scholica enchiiriadis de 
musica: Mit „Symphonia quid est," wie Cod. 14649: Finit pars prima, 
incipit pars seconda de Symphoniis. 

Auch hier 1st pars tertia ganz ubergangen. Cod. 18914, aus Tegernsee 
beginnt : Incipit liber enchiriadis de Musica. Mit „Musica quid est," setet 
er „Incipit scolica enchiriadis de musica." Zu „Symphonia quid est" Finit 
pars prima incipit secunda. Dieser Cod. fiihrt den dritten Theil richtig 
auf : Finit pars secunda, incipit tertia. 

Cod. 14272 von St. Emmeram, beginnt: Incipit liber enchiriadis de 
musica; mit „Quid est Musica" Incipiunt Scholica Enchiriadis de arte 
musica. Zu Symph. quid est: Finit pars prima, incipit secunda. Der 
dritte Theil ist nicht bezeichnet 

Cod. 14372 beginnt wieder unmittelbar. 

Bei Quid est musica: Incipit scolica echiriadis de musica. — Bei 
Symphonia : Finit f prima pars, incipit secunda „Rogo in primia" setzt 
er: Finit pars secunda incipit tertia. 

Fasst man neben diesen Angaben noch die Form der Abhandlungen 
ins Auge, so erkennen wir leicht zwei derselben, die erste ist in akro- 
am atisch er, die zweite in dialogischer Form abgefasst; beide in 
Form eines Handbuches. Der zweite enthalt wieder 3 Theile, und so 
ergiebt sich folgende Eintheilung : 

Liber L 

Musica enchiriadis. Musikhandbuch. 

I . L 

Scholia enchiriadis de arte musica. Eatechismus der Musikkunst 

Pars L De elementis. Von den Anfangsgrunden. 

Pj ~" De Symphoniis. Von der Mehrstimmigkeit. 

Pars III. De Proportionibus. Von den Verhaltnissen. 

2. (Zu Seite 17( \ acbald hat diese Notenschrift erfunden, die 
aber nicht sehr leicht zu lesen ist, da sie ein Stufenverhaltniss an sich 
nicht be * ^' i Benennung derselben mit den Buchstaben der 

Tonleiter A B C D u. s. w. ware eben so dienlich gewesen. Er mag 
es selbst gefuhlt haben , denn bei den mehrstimmigen Gesangen bedient 
er sich einer Art Liniensystems , wie wir sehen werden. Sie kommen 
jedoch bei spateren Autoren noch vor. In einem Cod. 18937, 4° der 
Munchener Bibliothek sind sie in einem bei Gerbert fehlenden, vor dem 
Prologus im Tonarium Berno's von Reichenau eingeschalteten Eapitel 
iiber die Tonarten gebraucht ; eben so finden wir sie bei Herrmanus 
Contractus, Gerb. II, p. 144; ferner bei Oddo; in der zu p. 253 gehdrigen 
Tabelle, Gerb. torn. I. 

8. (Zu Seite 172.) Die Stelle: w Omnis sonus musicus" ist unklar. 
Ihr Sinn ergiebt sich aber aus der Lehre, dass sich auf der Quint die- 
selben Tonverhaltnisse wiederholen. Hier also eine Quint nach oben 
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tid niton. Ebenso stehen zwei Tone, von denen der eine eine Terz 
fiber, der andere eine Terz unter einem bestimmten Tone steht, zusammen 
im QuintenverhSltniss, da die Quint ans einer grolsen and kleinen Terz 
e| d) 

beetebt, z. B. o> h>; ebenso verhalt es sich mit zwei Tonen, von denen 

. ^ a J II 
5 eine Sekund i 



der eine eine Sekund fiber und der andere eine Quart muter einem be- 

d| f| 

stimmten Tone steht, und umgekehrt z. B. c> c > 

4. (Zu Seite 172.) Diese Beispiele sind aus Cod. 18,914 genom- 
men, der sie am deutlichsten darstellt. Gerbert klagt schon fiber die 
Konfasion in den Manuscripten. Mr hat aber die Sache nicht verstanden, 
wie seine venneintliche Verbesserung in der Anmerkung b zu p. 154 
beweist, wo er so schreibt : 



Archos 
fin. grav. super, excell. 



Tritus 
L _ . g 
£ gr. sup. ex. 



Tetrardus 
6 C i aa 
£ gr. sup. ex. 



Deuteros 

E A h f 
£ ~ :z 

woul _ Ze vier Firialtone mit den der Zahl nach gleichnamigen der 
ilrigoa Tetrachorde vergleicht. Die Intention Hucbald's liegt in den 
Worten: Non parum enim ad investigationem hanc proficit, dum singu- 
lorum ipsorum per vicinos sonos graeca suo ordine modulantur voca- 
bula. Er will durch die Eimftbnng der einem Tone zunachst liegenden 
(vicinos) Tone dem Schfiler nicht nur den fraglichen Ton selbst recht 
zi Gehor bringen, sondern auch die naehstliegenden, damit er in Stand 
gesetzt wird, auch in einem unbekannten Gesange von vermischten Tonen 
jeden Ton in der Tiefe und flohe schnell zu treffen und sein Verhalt- 
niss zu den ubrigen Tonen klar aufzufassen. Dieses Verfahren auch in 
der Anwendung zu zeigen, fuhrt er sogleich im folgenden Hauptstfick 
e" — n solchen Gesang „Rex coeli Domine" zur Uebung an. Hier stehen 
— J ~ ^"elle, aus der Guido v. Arezzo schopfte, als er in seinem 
Traktate „De ignoto cantu", den Rath giebt: „Wenn Du nun irgend 
einen Ton oder eine Tonverbindung dem Gedachtnisse so einpragen 
willst, dass Du denselben, wo Du immer willst, in welchem bekannten 
wie unbekannten Gesange er Dir begegnen mag, sofort und mit aller 
Sicherheit angeben kannst, so musst Du diesen selbigen Ton oder die- 
selbe Tonverbindung am Anfange irgend einer Dir vollst&ndig bekannten 
und gel&nfigen Melodie bemerken und darum fur jeden einzelnen Ton, 
der im Gedachtniss fest haften sol, eine solche Melodie zur Hand haben." 
Wir k5nnen also Guido als Erfinder dieses Vortheils beim Gesangunter- 
richte nicht mehr betrachten und mochte selbst die Methode Hucbald's 
ier Gmdos vorzuziehen sein. 

S. (Zu Seite 173 und Fig. 7) Diese Schreibweise ist die zweite von 
Hucbald angewendete. Sie enthalt schon eine Idee der Linien , die er 
gleichsam als Saiten eines Instruments betrachtet, von denen er aber nur 



die Zwi8chent&ame ben&tst, urn im tfie die Telle eimmdtifcreUM&j idinn 
Tongeltang dmch die vomngeBtellton Noiaa b«turtm4» warde**- Dn hafc 
Hucbaldische Sctmbwelsm nun mehir ier Gesobicblie ftfg&AmttiHrtl'mi 
nn8 mm* mfihsain gelesen wcrdcE kdnnen, so werde iob vpn nun die Noten 
mit Buchstaben, und die in Linien geschriebeneti ' Btyspieli in <<ift8ferer 
gewShnlichen Notenschrift darstellen; das erste Beiftpiel siehe Seite 174. 

6. (Zu Seite 175.) Im Codex 14649 sind die beiden Iformeln mit 
Hucbaldischen Noten bezeichnet Ich gebe sle.Mer in modernen ffptca: 



No - » - no - • -a - m 



No - e - a - gis , . . ... , , . , 

Gerbert theilt in der Anmerkong p. 1&8 aos einem Ptrwfr Codex 
7202 diese Formeln fur jede Tonart mit: , , , 

11. Ami Ton (3). ' . ,.. 



I. Ami Ton (1). 

f f r r r r ry ^ 



No a-no-e-a-ne 

IH. Ant Tern (5). 



Noao ■ No - e - a - Ha 
IV. Ami Ton (7). 
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No- e - a 

I. Untergeordneter Ton (2). 



No - e - o - e - a - ne 
H. Unt Ton (4). 



m. 



No - e - a - is 

IV. 



No - a » a - is No - e - a - is 

Ami ScMusee ies von Gerbert muter Hucbuld'i Nmnwn mitgetheihen 
Tractates: De tenia et psalmis modulandis, p. 229, wo si© mit Netuaien und 
Hucbaldischen Noten beseickaet sind, lantea sie so: 

1. 

-m- 



No -a - do - © ' a - ne 

IL 
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•) So im §rig. aber falscL 
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jie- 
oben 
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7. (Zu Seite 170 a; 171.) Codex 14,649 erklart'in einer Band- 
beraerkung due Wort vis (Wirkung) so: Die Wirkung (vis) der ersten 
Tonart Iai f dass sie tingn Ton, die der zweiten, diss sie einen halben 
Tm tibet sich h*i fc " Demnach ist miter vis bier das Tonverhaltniss m 
▼eratehen» Dieses nidimt man duroh das Gehor wahr; daher erkMrt 
derselbe Codex im 6, H&uptetuck durch eine InterUnearbemerkung den 
A ns d m ok „virtttte et oartictere* — daroh ikre Wirkung mud Zeichem nit 
»aadiendo et videndo* <L i, durch. das Gehor mud das Gesicht. 

8. (Zu Seite 175) Die alien Theoretiker bedienten sich der tech- 
nischen Ausdrucke: Harmonic, Symphonie; dsuan sonus, phthongus, tonus, 

• outer sehr irctfieMtdemeii Gesichtspunkten , so dass man erifc nach Er- 
fowchang d#r Bedeutung, welche ein Auctor diesen Aufidi'&oken m 
Grande legt, denselben vollstandig ¥ersteben kana. Dutar erkMrt sich Huc- 
bald fiber dieBedeutung, welche er dies€»Ausdrucken unterlegt. „Haraionie, 
sag* er, i«t die geeignete ,(£pta) Vereinigung (coadunatio) verschiedener 
Stimmen." Hier epricht Huchald sich gams Mar far ein Zusammen- 

p|Hii^cm aus< Coadunatio kann nicht ein Aneinandeiteihen bezeichnen, 
\ea uriri dafaer much geta»u/Ght worn Zuaamaienfaasen canes gmaen 

H^ 11 *j BSer fehit offenbar E, welchea Gerbert nicht lesen konnte, wie aus den unbe- 
fcjkmtim Ztisbm an End* sich ergiebt. 
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Calculs. Just.) , sondern hat den Begriff Zusammenschmelzen in Eines. 
Das geht auch aus der Einleitung des 10. Hauptstiickes hervor, welche 
nur eine nahere Erklarung des oben gegebenen Begriffes „ Harmonie" 
ist. Er sagt namlich weiter: „Nicht alle Tone vermischen sict angenehm, 
noch erzeugen sie, beliebig verbunden im Gesange, eine wohltSnende 
Wirkung." A Is geeignete Intervalle werden nun ange^eben die Oktav, 
die Quint, die Quart und ihre Zusaramensetzungen. Zur Bildung einer 
Melodie aber, d. i. zur blolsen Aneinanderreihung der Tone di ja 
auch der Halbton, der Ganzton, die groise und kleine Terz, Sext und 
Septime. Da er diese zur Bildung einer Harmonie oder Symphooie 
nicht geeignet (aptos) erklart, so kann er enter Harmonie und Symphonie 
nur den Zusammenklang verstehen. 

Fur die Worte: Sonus, phthongus, tonus, vox, haben wir im Deut- 
schen wohl gleichbedeutende Ausdrucke als Schall, Klang, Ton, Stimme, 
aber sie sind in der Musik nicht brauchbar , da im Deutschen ein nach 
Schwingungen bestimmbarer Elang gemeinhin mit Ton bezeichnet wird, 
somit Schall und Klang in musikalischer Beziehung ausgeschlossen sind. 

Ton ist also 1) uberhaupt jeder nach Schwingungen bestimmbare 
Klang. 2) das Verhaltniss von 9:8 od Is grofser oder kleiner 

Ton. 3) so viel als Ton /. T\ : yon den Alien ebenfalls gebrauchte 
Wort „ vox a Stimme, bedeutet ihnen die Solmisations-Silbe ut, re, mi, 
fa, sol, und entspricht sowohl unserem Ton, oder Tonstufe, fur welche 
Hucbald den Ausdruck „locus" gebraucht Stimme bedeutet nach un- 
serem Sprachgebrauch die Stimmlage, Sopran, Alt, Tenor oder Bass, 
oder auch materiel die fur diese gehorigen Notenpartien. 

9. (Zu Seite 176.) Hier bespricht Hucbald die Gliederungen ekes 
Gesange8 und nennt als Glieder das Komma, Kolon , Diastema und 
System. Die als Glieder gebrauchten Ausdrucke Komma und Diastema 
•bezeichnen aber auch Tonentfernungen und zwar das Komma den Unter- 
schied zwischen einem ganzen Ton und zwei kleinen Halbtonen oder 
Diesis, im Verhaltniss zu 524288 : 531441, welches auch Diastema heii«*. 
Unter Diastema versteht man auch jedes andere Intervall. Diese Be- 
deutung spricht Hucbald mit dem Satze aus: „Der Abstand zwischen der 
hochsten und tiefsten Stimme eines Komma heifst Diastema u. s. w. u 

Aber alsbald kehrt er wieder zu der von ihm gebrauchten Bedeu- 
tung zuruck und sagt: Ferner heifst man aber auch die Zwischenraume 
der Kommata, Diastema, die Kola aber Systema. 

Man sieht hiera 7 ..elche Wichtigkeit die Alten von jeher der 

wohlgeordneten Gliederung eines Gesanges beilegten, dass sie nur einen 
solchen als Kunstgesang gelten lieisen. Daraus folgern wir mit Recht, 
dass der richtige Vortrag des Gesanges vor AUem von dc^i ^daqoaten 
Ausdruck dieser Gliederung bedingt sei, so wie man von einem Vorleser 
verlangt, dass er genau die Unterscheidungszeichen beachte, und dadurcli 
den logischen Inhalt des Lesestiickes dem HSrer zuganglich mache. 
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Di«e konstante Lehre aller Theoretiker mm Hucbald, der dem lebendi- 
flen gregorianischen Gesange so nahe stand — bis ins 14. Jahrh. beweiset 
aber auch, dass durch die sogenannte Reformation des Chorals die im 15. 
Jahrh. mit Kfirzong md theilweiser Umindermg desselbcn begann, and 
in der M«i»«-Aii8^ im Gipfelpunkt erreichte, das Wesen im 
gregorianischen Gesanges im Innersteii Mark korrampirte and ertddtete. 

10. (Za Seite 180.) Die aaflallende Bemerkong, dass man die- 
selben Tone nicht von der achten zur achten, sondern von der neonten 
iir neonten Stafe findet, wiederholt Hacbald am Schlusse des dritten The"es 
seines Enchiridion nochmal ausfuhrlicher, wo er sagt: „Wie es die funfte 
Stafe ist, welche durch dieselben Tonverbindungen dieselben Positionen 
wiederbringt, so ist dieses noch vielmehr die neante. Wie namlich zwischen 
der 1. and 2. Stafe ein Ton liegt, so auch zwischen der 9. und 10.; wie 
zwischen der 2. and 3., so zwischen der 10. and 11.; wie aber zwischen 
der 3. and 4 ein Halbton liegt; so zwischen der 11. und 12. 

Diese abweichende Zahlung erklart sich durch die Einschiebung des 
b Synemmenon zwischen a und h, namlich so: 
its t t s 

i sT^lTl 5 6 7 8 fm^n^B 13 M " "1 

CD EFGabhcd e f gaabbec 

1 8 t t 8 

Auf diese Weise findet man auf der neunten Stufe denselben Ton, 
oder wie Hacbald sagt, von der 1. zur 2. Stufe einen Ton, wie von der 
S. zur 10. u. s. w., was aber der obigen Reihe durch Bogen angezeigt 
ist Wenn man aber die Eonsonanzen nennt, namlich die Oktav, da 
wurde das b-molle nicht mitgezahlt, das bemerkt Hucbald mit den 
Worten: „Man m«8 aber wissen, dass in diesem, dem grofsten Intervall 
(Symphonia) der Ton (vox), welcher um acht Stufen hdher oder tiefer 
zu e nem Ton hinzutritt, nicht der Ordnung seiner Stufe folgt, sondern 
derjenigen, welcher er ab Eonsonanz entspricht. Denn es gabe keine 
Konsonanz, wenn ein Ton auf einen gegeniiberliegenden Halbton , oder ein 
Halbton auf einen Ton trafe; namlich wenn von der 1. zur 2. Stufe ein 
Ton dem Halbton, von der 8. zur 9. gegenuber stande, oder zwischen 
der 3. zur 4. ein Halbton dem Ganzton, von der 10. zur 11., oder der 
Ganzton von der 4. zur 5. dem Halbton von der 11. zur 12. 

11. (Zu Seite 181.) Hucbald, wie spater Guido, stellen die Ton- 
arten D u. A, E u. H, C u. F einander gleich , wiewohl dieses nicht 
vollstandig der Fall ist, sondern sich einmal in der Lage der Halbtone 
unterscheiden; namlich 
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BemflrtaQgfcn in lieMM 1 * •Hmrtes ItaMifafflB; 



Aber da sie nor Tier aothentisehe' Toitttttai f*ei§§ii hwsen wditn^ 
so helfieh sie sicb durch diw fiinachiekwi d©§ Tetaudhordd Sjrriemtoanbn, 
wodujchi die erateren Reihen den 'zwdtett 1 vofist&ncBg gleich 'werddn. ■ 

- 12* '-(Zu'Sdte-182.)- Hbrftgt dgr 'Oo&c 14,649 ate ttondbemer- 
kimg beii' „Q)uia superior uimib tantuni ftaito una Oahta cafttefcat aKud, 
modo jtmtetai duo eantabunt *imul unum cautertti, et haec est proprie sym- 
phonia, quando yd § to! 8 %%l § vd 8 <caintaott Weil obto nut : einer 
und roach dem Ende'tat Gesanges «twa& anderes 'ftartig 1 ; aim aber' trail 
¥«H Kweieu augteioh ein Gembg 'geftklg*, mid das ist eigenUci die 
Symphonic, werin zwei, drei oder funf od«r acta; singfcn. Diese B&nd- 
bemetrkung gabe Veranlawung die Frage «u beantiwdrten, cfb Hucbald 
in seinen Sytnphonieen etnen^Ensedble oder wie Dr. Oskfcr Paul meint,' 
einen Ahtiphonalgesang im Smm gebabt habe. Alk£n dfc die fridge- erst 
die nSthigen Materialien Motet, so wird diesa Untereuchttilg zweckm&lsiger 
bis zum Sdhlusae de* Lehre von den Sympkonteen Verschooen. "" ■ 

13* (Za Seite 188.) Dksel BeispM ist afedk nicht richtig bei 
Gerbert Es beginnt da mit H a H im oberen Orgariifm, and folgEch 
die folgende eine Quart tiefer stehende Prinzipalstimme In F E F, der 
dadurch entatebehde Triton H F verUmgt erne Vorzeiohnung ?« ( b. Es 
wurde dadttrch die Haoptstimme in' F> dks Gr&auwfc hi B achiiefsen. 
Es wire noch naturlicher wii Codex 14,372 die Prinapalatimme in c 
in vereetzen mid ins Organum nach ¥ zu, wodurch die gauze Symphonic 
ihren richtigen mehxHschen Verlatrf nimmt. ' ' ' 

14. - (Zu Seite 185.) lien Site „Es ertSnen also in dem Intervall 
der Oktav' dtc." setet Cod. 14,649 noch zum ersten Absafe, was das 
Hehtig€l ist ' * 1 ■■ 

■ 15. (Zu Seite 186.) Bei Gerbert fblgt noch der^Bata:: Quod modo 
altiofa, modo submissiora Idea ttrganum petat Er &iebt hier keinen 
Sinn und ist vielinehr der Tifel fiir das folgende Hauptatuck. Er flndet 
sioh auch in kehiein dor ffinf von mir vergBchenen Manuscript*. ' " 

■ 16. {Zu 'Sate ' 188.) Am ScHiisSe 1 <ter ' Befepiele, #eMie' Hucbald 
am Versinnlichung seine* Lehre von der Diaphonle taflhff, wollen wit 
diese eiher n&heren Pfufung unterstellen. 1 ' " ' 

Naohdem Hucbald di^ Oktare ate das tauglichste Iiitervall zur Bil- 
dung einer Diaphonie etkl&rt, und auch die Quint erw&hnt Mat , ohne 
jedoeh auf die BiMung Von Diiphonieen ddrch sie n&her (ESnzu^ehen, 
spri6ht er der Quart die F&higkeit 4b'* ausnwnlos 1 zuni sympnOnisti- 
schen Gesahge gebrkucht t^erden zu k5nnen; Weil detr „trittts, subquartus 
deutero" eine Symphonie nicht bilden kann, vielmehr demdelbeh als 
Dissonanz entgegensteht, die Quart F da6 Mafs ' deii %*iphonie 
uberschreitet, und drei ganze ttoe von dem zweiten Tone ^bstebt ' Der 
tritus, dritte Ton, ist im Tetrachord der SchlusetSne F, der zweite E, 
er kann also nicht subquartus zu E sein; pp hpljeii Tetrachord a h c d 
ist h der zwette und zu diesem ist W die Unterauart, n&mlich FGi k 
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fis fasodelt sicir shier idsa inn die Triton F-hi, auf welobe* mmh die 
Morkmale paaten, das* er ins Mills uberschteiiet uhd 'drei gaunt- Tom 
in sich fesst Begleiten wir daa mto Beispirf im l8; Hi»ptetaok nit der 
Quart// wis ifblgt : < . ■ : ■ > ■ • •• I 

' Wir sehen dadurfch dreimal den Triton efscheinen. 1 Diesen za um- 
geleti tt&t Hacbaid seine ftegjfel wirken , und dW Organum nicht unter 
den 4. Ton (tetrardum) 6 hinab&ehen, sdndern auf G liegen, dadurch 

ler erste and vierte Triton umgangen. pa nach dem zweiten die 
PtinJripakttimne ins G nfcrabgeht, lfcsat'er das Organum ins E tiinab- 
steigen, wodarch es m h l die tlnterquint' ist and so ist auch cKeser Triton 
bes*"**** 4, w - ; n fthnlidies ' Beis jtiel ist auch das 81 9 lie Transposition in 
G; ' Mer entstunde wieder aaf cler 'Silbe"]> a and' f i eiri Triton, der wie 
Mi yorhergehenden Bdspiele dutch Liegenlassen "im Organums auf G 
vfenhleden wltd. ' 1 *.,*". ' , 

' 'its" komint mhS' der' Triton in : den 'Beispielen noch 'nweimal vor, 
and zwar ..... . T ( ' ' 

' 1. In der Transposition nach F and fcwar in ler Melodic der Prin- 
zipAktimme selb&L n&mlich':' F G a h. ' Di&er muss erschein^n, wenn die 

gc*&Ute Melo&e . otne Abaaderong m& F trmspowt* Widen doll.* Da 
Qpis|>al4 - PH ansdrfakli(>h dcjn Tritoen F^kl fte eine Diaeonaiw erldftit, 

so frpgt.Bicil, wie ipk diftseStefte fcu.verstefo&aP.Iji seiner Jdnsioa -1 «prioht 
BucjbaW >weitU*ufig ibm im Tetra$kard der SynsrameqiQn and 4»8€n 
praktischen Gf&rfuich; mm kdnn£$ aUanfkch! seiner Anweifeung hier b 
Yorzewhnen, ea jAm4*n Mi^klwg abgeholfen* Jbder Erklirgng dieses 
Beispieles sagt Hacbald, dass es desswegen keine gdeignete . Bc£lek*uig 
findeo, ikfimiiii , ifffil m hMptsB^Uiph im zweitea Tout E verlaaii, ilrje bei 
Herbert za leaea. ijBti Das ist nnriphtigt wie a»f» mit Augea aeht, ee 
steht Ivuipts&chlich iip zweit^n Tone k f und m heiist ea ap#i wirkUch 
im Gode^: 6#0% Dm Coflex 14,272 mber hatte urBprun^ych woh E, es 
ww^e aber splter, konpgprt in JF; trito P; a , Djeqe Korrekiar baatlii siob 
wahrscheinlich auf das Organum; muni kipnte, &ber anck mi iite Thmp- 
position des ganzen Satz^s im 0 scbliel'sen, was den Alten mit F gleich- 
b©dcntciid war, wenn F iib Synemmenon geanngen werden sollte; in beiden 
FUen, sowohl bei Vorzeichnung des b, oder der Transposition ins C 
igt eine gewohnliche . Begleitung inch « das Orgatum nickt oanifigich, 
d& dqi? Triton niebt { j»ehr vorhandei* i^t. 

, dftrfte also . wpfrl > die| aEfim* ricb%e. Ansickt diese sein: Hucbal^ 
wpllte .dqr^ die .Tj^pqpositioxi, dieses kurz/en Sat^es in alia Tone- dm 
TeMchprd8 di^ vcarscbiedepe Anwendnng der Uauptregel in v^rschiedeuen 
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Bemerkungen zu Hucbaid's Mntica Enchiriadis. 



Tonarten zeigen und so transponirte er m auch Dach F, am nachzuweisen, 
dass in diesem Falle ©in Organam nicht zul&ssig sei, ohne aaf den in 
der Melodie erscheinenden Triton zu achten. 

Der zweite erscheint in der Transposition ins E und zwar als 
Interval Dieser Fall ist nach der Intension Hucbaid's leichter za er- 
kl&ren. Hier ist n&mlich seine Regel gar nicht anwendbar; der tonus 
tetrardus, der vierte Ton ist hier C im tiefen Tetrachord , and anter 
diesen geht das Organum nicht hinab, also Utest er Am Triton m. Codex 
6409 hat due Korrektor versucht, indem er statt F, G setzt Diese 
widerspricht aber dem ganzen Verf&hren Hacbald's , in seinem Sinne 
mftsste man analog mit dem Beispiel „Te humiles* das E noch liegen 
lassen, welches zu h die Quint bildet und zu D fortschreitend mit G 
wieder in die Quart einlenkt Auch die Vorzeichnung des b ist nicht 
zul&ssig, weil sie den Charakter der vierten Tonart (deateri) zerstort, 
die hier den ganzen and keinen halben Ton verlangt 

Die einzige richtige Ldsung dieses Tritons wurde dorch Is im Or- 
ganam erfolgen, wodurch aach dms Organum mit der Hauptstimme in 
der Tonart ubereinstimmen wurde. Ob diese Diesirung nach der Lehre 
Hucbaid's gerechtfertigt werden kann, soil am Schlusse des Abschnittes 
erSrtert werden. 

In dem in F, den dritten Ton transponirten Beispiele findet sich eine 
Abweichung der Codices. Gerbert schreibt E deutero (im zweiten Tone 
E). Diese Bezeichnung widerspricht aber den Noten. 

Codex 14,272 aus dem die Angabe Gerbert's genommen ist, schreibt 
ebenso; aber von sp&terer Hand ist korrigirt F trito, im dritten Tone 
F; aber aach dieses ist anrichtig, und der Corrector scheint dabei das 
Organum im Auge gehabt zu haben. Kichtig giebt Codex 6409 diese 
Stele, welcher sagt: In H deutero im zweiten Tone h; and das stimmt 
mit den Noten, and erklart die Unmoglichkeit eines Organums in der 
Quart fflr diesen Fall. 

Unser Auctor bringt aber seine Kegel nicht bios dann in Anwen- 
dung, wenn durch das Organum der zweite Ton h mit dem dritten F 
in ein Intervall zusammentritt, sondern auch, wenn beide im Querstand 
sich treffen. Im ersten Beispiele: „Rex coeli a ^ntsteht bei quarten- 
weiser Begleitung kein Triton und doch Msg! er das Organam nicht 
anter C hinuntersteigen, namlich : 
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Rex cceli do - mi - ne 

E F 

abe ' Ten sich H and C, H and F im Querstand gegenuber. Auch 
Tinctoris lasst die unmittelbare Aufeinanderfolge der Quinten E H und 
F C nicht zu. Tract, de musica Ca ~ oussemaker, Script torn. 

TV, p. 15 b. Dasselbe gilt am Schlusse der Transpositionen in D and E. 
Am Schlusse des obcm erwahmteit Beispiels „Rex coei* Utast er sdbst 
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im durch die Quart A unterbrochenen Querstand nicht passirea und 

its Organum mit D mid E zusaramengehen. Er tat sogar gegen das 
r 

isolirt stehende Intervall H Sctem, wie dcr Anfang der Transposition im 

E zeigt 

en des Querstandes findet sich noch bei Guido, wie 
folgende Beispiele aus seinem Micrologus beweisen. 
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17. (2m Seite 190.) Bar Codex 14649 sucht diese Fehler durch . 
Randbemerkungen n&her za erkl&ren. n Bie leteteren zwei Fehler entsteben 
«s lemselbem Grande", n&mlich mm ungenauer (incongraa) oder faibcher 

Ausmessung der Tome, nu 1 __ terschiede, B dmss jener im dem- 

selben Neuma stattfindet," d. i dass Einer singt, oder dass ein Gesang 
mm oder dreimal wiederholt wird. „Bieser aber im Vorsingen* d. i. 
wcm einer singt nnd der andere begleitet (orgauizat), oder vielmehr, 
wam sie atroechsebkl singen. 

(PortMtoanf folgt). 



Zur Musikbeilage. 

left -8 mil 4. 

Nr. 6. Bie Eatzen pfote*). Unerklarlich ist mir das dabeistehende 
Wort „dy krymeth". Bar Satz kennzeichnet sich so recht als Instrumen- 
tal stick jener Zeit und weifs sich nur dadurch fortzubewegen, dass er 
Sequenz an Sequenz hangt Bie Aehnlichkeit auf .Seite 69 mit Wagner's 
Meistersingern beruht eben nur in der Aufeinanderfolge von Quarten- 
gangen. Immerhin ist es interessant die kleinen Anfange der Burch- 
fuhrung eines Motives zu beobachten , die sich freilich stets mehr dem 
Canon als einer freien Kontrapunktik uahern. Nr 7. Ber neueBauern- 
tanz fliefst sehr sanft und meiodisch dahin und hat mit dem Bau- 
enitanz Nr. 2 gleiche Satzform und grofse Aehnlichkeit in den 

*) Im Kurze sei hier repetirt was bereits im 6. Jahrg. mitgetheilt ist und sich auf 
: ~ ~ " ieht Das berliner Liederbuch (kgl. Bibl. ia 

Berlin, Z. 98, 3 Stb. in quer 4°.) ist in Nr. 5 des Jahrg. VI beschrieben. Das Walther- 
scbe Liederboch (kgl. Staatsbibl. in Munchen, Ms. germ. 810 in 8°.) ebendort in Nr. 10. 
Beide gehoren dem 15. Ja " ~* e Buchstaben oder Noten sind Febler 

der Handschrift , die ich im Notensatze korrigirt babe. Was dagegen im Notensatze 
selbet eingeklammert ist, habe ich als fehlend hinzugefugt. Bogen uber verschiedenen 
Noten deuten Ligaturen an. 
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Motiven, beson^ers was deUjTripel^kt betriflV Leider iet der Druck 
von Seite 70 und 1\ so, schleeht ausgefallen,, 3ass s ,viele weiise N # oten- 
kopfe zu schwarzen geworden sind, sowle eine Taktpause statt einem 
Ztarl^e&rftuiii kw#'einttimmtJ Dfe Sefctild iiegt WLein km DWcke*, ider 
die Farbe zu flussig genommen hat und mehr an sich. als an die- Skene 
gfcdaah« > Unsete A^tei^h^tefese ttiigett 1 jetfct *b', 1 d^ '4reder 
Versprechungen noch l Drohungen J etflraa heMefl;, sondern etet 'eine Heine 
Jahre der Rtthe und Ordnung wieder gediegene Arbeiter hervorbringen 
konnen. ' - ; > 

J Nr."B. Dot Pfatienschwanz ist einer der besten SatzG der Samtnlung 
und zeichnet sich sowohl durch eine interessante Melodik, als durch leben- 
dige Rhythm en aus. Dap „(sic) tf auf Seite 72, tetzte Zeile, I. Takt, 
bezieht sich auf meine aehr freie» Korrektur < » des Basses, ddr g'd f'C in 
deniHw^ehrift ^ttet'f SeiU ^3;>2i fleileV Takt^w^te itt mir 
flicht ^iffidet^izti ihelfeny 1 ^ ^ Bass' 8t^^ d **** ' PfUim att iettfesa , die? 
ichl diftdurah iu < J T*oiifettf gfc*> > glmbe f j 'dad* d«r i Ba» dur6h Wg > ^ch auf' 
abg^riseene kleine Sateoheri beschjfeiricti Nti 9v ' * D i>e B n ire ptf tee ^ ode* 
mwoh ^heiitigeiSB iBfl^iff ^ Polonaise*; Joh, < Oottfrj < Waltiie* » eridaK Aer 
EnW^e i^ dekckiiiei&oia als eine ,^e*feu*e> <Arie ' Mote 1 w In&a^ente, 
mft^ih»^G«^u4i''i^^iaiu Tatakp" ioder > Intemen^^. Be* SattetfHB* 
dadurch eine besondere Bedeutung, dass er sfcb $vwM im Wakher^henV 
als im berliner Liederbuch findet^xiiidr' ^ar stimmen die beiden Ober- 
stimmen genau fiber ein, wahrend die Unterstimme nur im Allgemeinen 
den gleichen Basston giebt. IJerrn f Qtto. JIade.jn Schwerin gebuhrt das 
Verdienst, den 1. Theil ^Me^ ^hWieVi^en^^k&es in Partitur gebracht 
zu haben und ihn soweit vonisdtam lelfern zu reinigen, dass es uber- 
bwupt mOglicb war ilm mitzutheilen. Das Waltber'sche Liederbuclj bat 
als UeWrscbritt ^Entreprkon w 3 wahrend dji^ .jt>V^ -Iff v,^^ r f -^^* e PJ r ! e9 // 
schratt. Seite 77, 2, Takt, wird der Decant wonl, bessered statt e lau-. 
ten, Eig^iitliiltijlicli ist die Kadenz, welulie riVx ifc^'pin fended <les ^tuckes, 
aasfiilnt uml die alterthumliche Klangfarbe des Satzes n6c% erhsht j [; 

Mif diesein TonsUa k sckei^n wir vom' 15/ Jahrh. unil .treten ins 
sechszchnte cin. Ein fnuiznsisrhor Drack oline Janresso&U, der im Jakre 
1870 x<m Herro Kaynu Schlechi auf der 1c. Bibliothek in £)ichstaett 
• i >.\ yorn) aufgefiinden und m$m\ araecfD li^cn'em .in* dei^L M!pna^eften' 
(Jahrg. IL, 122) In^hrieben wurde') lieterfc e^e jirj^htige Au^i^^yon^ 
Tfmzi'a, die am Anfaoge ihs IVu Jalirh. komponirt ^sino^, r; dehn cue ubrigen 
Bftcbw ^mlung^^e ^unrfei^, vwm> tr»gen 
d^.Jiduies^ahlen 1620. und. 1531. Sdbon au&eirlich ist: das! Aartehen 
Drucke's W modern, das^ nur die> eokigen Noten an > das Alter dessetben 
ernitifrii, delni sonst khinte ntan gtkuben em inoderheslleft tnlt Bla^ier- ; 
stuckeh yor sich zii haben, wenn auch das iFonjiat durch seine Kleinheit 

•) Die 7 Bucher befinden sich jetzt auf der kgl. StaatsbiU. iDuMAwiwn. i- j.i 



HIM J. Jilt ^i HL— JtjLjUlUf 



(ll. m 16. €entim.) mU utoaerfem' hentigeii N^t^fonbat in gyofe^ Iton* 
filial stebt Aoch . mosikalisoh . unterecheiden sicb die Tanze von denen 
des. 15, jJabrh* so bedeotend r dass man glauben m6chte der Zeitaftoin 
svmclMR denselben btiarige aaiadtitoii lOO-Jahm ■ Niohfc nurformeD 
sind sie abgenmdeL and atehen die Tbeile in liebtigem Veifc&ltoiss zu 
eiaaader, wmm afcich hier fwieder Schwaitkongttn TOM^iMgi^ 
a*Mm writf>iiu*€», stiiiaiii -such dev mnsikalisdie inhdt uatbet'-'ittis 
sefaon. m y**tM*\ieh m mli kommen Skze vor, die eine VoUendong hi 
Form »md " ItthaJt haben v . dass man; mob ciretaant fiAgt, wie konnte da4 
iw 1J30 $cJ»On gesokrieben werdea? Nur ansere Unkenntniss trfigt dife 
Schuld; <knn was 1st Miter geaofaehen 1 ton die musikalisdie Lfamtar 
der etsten, HHfte des 16. Jahrb. kennen • za lernenP ! Mit Paleetrina fingen 
w •% gkge&.zu Bach and Hftndel fiber and epiangftni dann teigirOgt 
za Haydn, Mozart and Beetboven, als wean zwischen and to* diesen 
MtokAfaimn nidbtei gesrikebea nritae, wm /dob der Mahe founte* 1 danacn 
&u**u$chaueii. Alte loslaramentabanak ; ia*< etwae ao Unbekannted,< das& 
die ¥opr|^fiiiBn Sitas wie L^ucbtfeuer urifktu imasaei*/ Ick,:gebe md 
AyayvAA wn )tf T&hztea aas/diesetn Hefte ondv bin ubenDeogty dass mat* 
unci w/eiteren Entdefckongett ; sich . wnsckaam wiri • •" .m « • 

, Siaite, ,?9 r btzte ; Zbile^ 2* Tdkt iscblage ich ate Ajendeiun& tw : den 
Bafra aebat 3. ,$tinMhe f L u*d 2. Viertel eine Ter* hdher z» lesen and 
SL 80, Z. H; !♦ 1 die 2» StinuBtejin &a f g a za andern^ "let babe <bese 
Aen4enmgen i mtli Ablieht nicH in den 1 Satz * aofganontraen , . weil die Alten 
nber; Qtfartte^.iiftji Qotatenfert^ nicht^io 1 Strang daobten w 

wjr und die Vorli$genden , Satze dies bin rejchend beweiseo. Was die 
P«unkte & SO J3» 2 mtoii 5 zu bedeuten haben, leeiiB idi niobt, sie treteti 
jwxii^iftfer in dein Drodke ^of and zwar: soheinbar gaaz. unregel* 



- • • » • > • Mittheilungen< ; • • - * 

4l * J)er B^Qtzq|t^ne , Ge^angverein in JJerliE, welcb^r ^ti$9eblielslieh 
den „a capella-Gesang tf pflegt und jahriick drei Auf&krungen veratH 
8tahet t in denen ; Itltere and neae Oborgesftng^ in der vollendebiteh Ge- 
stttlt 1 vorgetra^en herded , tat am "22. Februar enien fur Berlin kuhnen 
Griff ^18 ins 15. Jahrb. ^'etban uid J q s q uin ' s La d^ploration de Jpban T 
Ockeghem , mit dem Text „Nymphes des bois tt and dem Cftntua finHHa 
JR^niw j *efernam; u ! ; (« Q 5. ; Stim&fen) au%efobirk Die Wirkang war 
grofsartigt „Acousfcrez voas d'abite de deoil Jusqain, Bratnel, Pierchon, 
Gofiipere^'klang so w^irfi and k&gend' and das „Amen a , so einfkcb wie 
es aof dem Papiere aossieht, machte eine erhabene \Virkungj. Meir 
Koteolt hatte den Canto^ firmos (Tenor) dem 1. Bass und 2. Tenor Qber- 
tragen, wShrend er die, Stiiauien: Ait and Tenor (2- and 8, Stimme nacn 
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ForM's Partitar) abwedisekd je much ier Luge im beiden Stimmen 
zutheilte, denn der Alt geht oft so fief , dass eke Fraaepstimme nicht 
aasreicht mid wieder m hoch, class eine Modeme Mfiiinerstimme ihn nicht 
ausf&hren kann. Diesc Mihc lassen sick die meisten Dirigenten ¥©1^ 
driefsen und halten die alten Gesange fir unausfuhrbar, weil sie die 
Altstimme nicht zm besetatea wissen. Der erste Dimck dieses Josqain'- 
scheii Sutzes felt ins Jahr 1505 umd befindet sick in einem Pefcnicci'sclicE 
Sammelwerke; spater drackte ihn Susato 1545 wieder ab and yon bier 
hat ihn Burney in sein Geschichtswerk aufgenommen and nach ihm Forkel, 
jetzt wieder Frohlich. Der Cantos firmos steht im Originaldrack eine 
Sekande holier ids er gesmngeii werdei soil. Dies als one Finesse 
Josquin's m halten ist am Irrthum; er wollte mm mm Cantos firmos 
nichts iadem und ging darin soweit nicht einmal die Tonh5he desselben 
seiner Komposition anzmpasseiL 

* Unsere Zeit ist durchweg bestrebt die alten Formen umzubilden. 
So sehr ihr dies in anderen F&chern gelingt, so wenig Gluck hat sie bei ihren 
Bestrebmngoi die alte Tastator and Notaischrift mmEiistof8ai % iiiid etwas 
Anderes, Besseres dafur zu setzen. Herr Adolph Decher hat bei XL 
Ackermann im Munchen eine „ Chromographische Darstellong der Ton- 
dichtungen" veroffentlicht and als Beispiel 28 Takte des Adagio von 
Beethoven aas der Cmoll-Sinfonie gew&hlt. Es ist eim , wmndcrlidier 
Einfall, eine Partitor dnrch Farbeni darzostellen umd em Notensystoi 
von nicht mehr ak 82 Linien zn bcEftwm, die sich nur dnrch stirkere 
and schwachere Streifen auszeiehnen. Selbst diese kleine Probe ist in 
der techmschen Darstellang schon mangelhaft ausgefallen, indem die 
Faxben mit den Taktstricheii nicht zusammen abschliefsen, so dass mini 
glaoben kSnnte der Ton muss in den folgenden Takt ubergehalten werden. 
Also schon der Druck mlsste so sorgfaltig hergestellt werden wie ein 
Farbeiidjnick mud wirde also auch den entsprechend hoherai Preis er- 
halten. Aui'serdem aber ist es rein unm5glich, selbst bei der grSfsten 
Uebung, die Tonhohe zu erkennen und ferner fehlen in dem Tonsys 

die Unterschiede von dis und es, b und ais etc. Herr Decher kc 

nur eine Tonreihe von einfachen Tonen und erhohten , also nur ein tempe- 
rirtes Klavier; and selbst dort unterscheiden gute Komponisten eine Be- 
tonleiter von einer Kreuztonleiter. 

* Der Hassler'sche Gesangverein in Halle hat ein chronologisches 
Verzeichniss seiner Auffuhrungen vom Jahre 1866 bis 1874 verSffent- 
licht. Aeltere Komponisten smd nur sparlich vertreten. Das Verzeich- 
niss ist sehr sorgfaltig angefertigt und liefert ein gut geordnetes statisti- 
sches Material. 

* Es wird nochmals auf die Versammlong am 15. April wfnerk- 
sam gemacht und sind in Heft 3, Seite 47 die Vorlagen angezeigt 

* Herr Ev. Jos. Battlogg, Chorregent in Gaschurn ist im Mitglie- 
derverzeichniss von 1874 vergessen worden. 

* Hierzu eine Beilaj 

Verantwortlicher Redakteur Robert Eitner, Berlin S. W., Koniggrfitzeretrasw Mil. 

Drocc ?•■» Gebr. Uag tr (Th. Grimm) l» infill, Scbfiaebergeratr. 17a. * 



far 



MUSIK-GESCHICHTE 

herausgegeben 

von 

der Gresellscliaft fto MusiMorsclmag. 



1875. 



Prtls des Jabrgangaa 9 Ilk. Bei direkter BesiehuDff mater 
Kreusband duron die Kommiaaionabandlang 10 Mi. Monat- 
Hch eracbeint tine Nommer ▼on 1 Mi 1 Bogen. Inser* 
tJonsgebahraii fir di« Zeile 80 Pfg. 

RommiMionsverlag Ton M.Bfthll, Varlag (frfiher Traut- 
wein) B« " denstraase 79. — BestelUutgeo nimxat 

Jede Bncb- and Maaikhandlang entgegan. 



No. 5. 



Bemerkangen zu Hucbald's Musica Enchiriadis. 

(Fortaetanng.) 

18. (Zu Seite 3 7 . Jhrg.) Hier beginnt Hucbald uber den zweiten 

Fehler zu sprechen, wean namlich die Tone eiuander nicht auf den ge- 
setzlichen Stufen entspreche m :e Tetrachorde antworten einander nur 
in der Quint, wo sie sich (mutatis mutandis) wiederholen. In Bezug 
hierauf erklart nun der Auctor die Lage der Tone nach den vier Te- 
trachorden. Ein Ton namlich, welcher zu einem andern, etwa D, nach 
einer Seite hin die Sekund E bildet, findet seinen gleichen (comparem), 
d. i. dessen Quint auf der anderen Seite vier Stufen tiefer, namlich A; 
der Terz F auf der einen Seite entspricht die Terz B auf der andern ; 
der Quart C auf der einen Seite die Untersekunde F auf der anderen. 

Daraus leitet Hucbald eine Kegel ab 7 nach der man sogleich den 
Anfangg-Ton eines anzufugenden Gesanges zu dem Schlusston des vor- 
hergehenden ins Vernal^::: bringen kann. 

ierzu giebt er ein Beispiel. Er lehrt : Schlielst ein Stuck in D, 
wahrend das andere auch in D beginnt, so kann dieses entweder in D 
selbst oder in der oberen oder unteren Quint begonnen werden. Fangt 
aber das folgende Stuck mit G an, wahrend das erste mit D schloss, 
so 1st es um einen Ton tiefer oder eine Quart hoher als der Schlusston 
zu singen, also in C oder G; beginnt das folgende Stuck mit F, so ist 
es mm eine Terz hoher oder tiefer, also in F oder B zm nehmen ; nimmt 
das folgende Stuck seinen Anfang in E, so ist es um einen Ton hoher 
oder eine Quart tiefer zu singen als der Schlusston des vorhergehenden 
Gesanges, also in E oder in A. Man sieht leicht, dass der Autor auch 
Jj&rte sagen konnen , man singe sie in dem Anfangston selbst oder eine 

MouaUb. t Maaikgeach. Jahrg. fit Mr. 5, § 
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, Quint hoher; allein er wollte, wie gesagt, den Anfangston des folgenden 
auf den Schlusston des vorausgehenden Gesanges zuruckfuhren. Dabei 
1st wohl zu merken, dass Hucbald ausdrucklich sagt, dass dadurch die 
Tonsticke sich zwar wohltonend einander anreihen, aber nicbt immer 
zusammen gesungen werden konnen. 

Es fragt sich nun, in welchen Fallen der katholischen Liturgie konnte 
ein Wechselgesang uberhaupt stattfinden, und wann war ein Gesang dem 
andern unmittelbar anzufugen? 

Die Geschichte der Liturgie sagt uns, dass der antiphonale Gesang 
zu Antiocbia in Gebrauch gekommen und von Clemens in die romische 
Kirche aufgenoramen worden sei. Dieser Wechselgesang betraf vor allem 
den Psalmengesang. Da an demselben nicht nur Knaben, sondern auch 
Jungfrauen und Wittfrauen theilnahmen, so ergab sich von selbst ein 
symphonischer Wechselgesang in der Oktav. Dass aber ein solcher 
auch in der Quint stattfand, steht nirgends aufjgezeichnet. Es liefse 
sich derselbe nur in dem Falle denken, dass die Bassisten den tieferen 
und die Tenoristen den hoheren Quintenchor bildeten, urn beiden Stimm- 
lagen gerecht zu werden , und jedem das sehr lange anhaitende Singen 
zu erleichtern. 

Eine wei . !ie Psalmen wechselweise zu singen war diese: 

Ein Chor sang zuvor die Antiphon, der zweite Chor sang hierauf 
den ersten Vers des Psalms, worauf der erste C 1 r e Antiphon wieder- 
holte und so fort bis zum Schlusse des Psalms. Diese Art Psalmen zu 
singen hat sich bis zum heutigen Tag in dem ± wm „Venite" erhalten. 

Solche Gelegenheiten boten die Graduale mit ihren Versen, die 
Tractus und Communione r standen aber die einzelnen Gesange 

immer in der gleichen To 

Es gab aber auch Fa Gesange von verschiedenen Tonarten 

aneinander zu reihen wari ses geschah, wenn nach dem Graduate 

das Alleluja gesungen weraen musste. Auch hier bietet die Regel unsers 
Auctors eine sichere Eichtschnur. 

Ich halte es nun fur zweckdienlich das Gesagte in einigen Beispielen 
praktisch darzulegen. 

I. Zur Psalmodie. 
. 1. Chor. 



i 



1 i r 



Di-xit Do-minus do - mi-no me 

H. Chor. 



4- 



se -de a deztris me - is 




Do-nec ponam in - i- mi - cos to - os scabeilum pedum tu - o - ram 
1. in der Oktav. Der erste Chor schliefst in D, der zweite hat in F 
zu beginnen, also am eine Terz hoher als D in F, oder eine Terz tiefer 
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ii B; fir letzteres 1st kein Grund vorhanden, also beginnt der Manner- 
chor eineTerz holier als D. 

2. in der Quint Wir nehmen fir den Basschor die laufende Note 
F, mussen also den Satz in B-moll transponiren , um das Verhaltniss 
achriftlich darstellen zu konnen. 

I. Chor, Bass. 



Dixit dominus do - mi-no me 
H. Chor, Tenor. 



se- Je a dextris me - is 




Donee ponam in - i - mi - cos ta - os scabelluni pedum tu-o - rum 



Hier schliefst der erste Chor in B, der zweite mass in der Qainte 
von Des in As beginnen, also um einen Ton tiefer (resp. ein Sept. h6her) 
als in B, d. i. in as oder eine Quart hSher in Es, was hier nicht passt 

Ebenso findet der erste Chor seinen Anfangston aus den Schlusston 
des zweite Zir hat zu beginnen in Des, wahrend der 2. Chor in F 
schloss, die Kegel bestimmt dafur Des oder As, also hat der erste Chor 
eine groi'se Terz tiefer zu beginnen, als der zweite schloss. 

U. Beispiel eines Introitus , in welchem nach der Antiphon ein 
Psalm mit Gloria Patri zu singen "raid nach demselben (' * iphon zu 
wiederholen \C Z\r Kurze wegen seize ich nur das Ende der Antiphon, 
den Anfang und Ende des Gloria patri und den Anfang der Antiphon 
her. Ich nehme als Beispiel den Introitus fur den 4. Adventsonntag: 
Borate coeli. 



■ | Ende der Antiphon. 



Psalm Anfang. Ende des Psalm*. 



Sal 



to 



rem Co? - li 



e - narrant ttc. an-nun- ti- 



gp — 



-9— ^~ 



at 



fir -ma - men - turn. Ro 



to coe 



Die Antiphon schliei'st in D, der Psalm beginnt in F, also ist er eine 
Terz hdher oder (was hier nicht passt) eine Terz tiefer zu beginnen. Er 
schliei'st in D, die zu wiederholende Antiphon beginnt in C, also ist sie 
cinen Ton tiefer als der Psalm schliei'st, oder um eine Quart hSher, was 
hier keinen Zweck hat 

111- Eim Beispiel fir Aafiigung von Gesangen, welche eker andern 
Tonart angehoren als die vorhergegangene Tonart. Wir nehmen dazu 
das Graduate mit dem darauffolgenden AUeluja fur den 10. Sonntag 

5* 
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Hack Pfingsten. Das Gradu&le steht in ersten, das Alleluja im sieben- 
ten Ton. 

Schluls des Graduate. Amftmg des Alleluja. • 



al-le - lu - etc. 

Dear Kegel nach kanm mail dieses Alleluja ma eine Quart holier in 
G oder einen Ton tiefer in C beginnen. Hier ist C das Geeignetere, 
weil der ;Einsatz auf G die Sanger zu hoch fuhren wurde. Die An- 
wendung der hdhern oder tieferen Lage vom Anfangston des zweiten 
Chora kann auch stattfinden, wenn mm deaselbeii h6her oder tiefer vor- 
getragen haben will, damit er wie oben der Stim Tillage des entsprechenden 
Chores angemessener werde, ohne vorher seine Tonhohe zu bestimmen, 
z. B. die Psahnmelodie des 7. Tones wird zuerst von Tenoristen, dann 
von Bassisten vorgetragen. 



- 3 P « ® 






• 






r r ? r i 









































Di 



xit Do-minus do 



mu© ni# 



se-de a deztris meis 



Der Tenorchor schlielst in a, also kann der zweite in c eine Terz 
hSher oder eine Terz tiefer beginnen, da der zweite Chor ein Basschor 
sein soli, so wird die untere Terz zu wahlen sein. 

Ebenso verhMt es sich umgekehrt Soli auf den Basschor der 
Tenorchor antworten, so bestimmt sich desseh Hohe so: Der Basschor 
schlielst in D und beginnt im F, er kanm also in der obem oder untern 
Terz begonnen werden; die obere Terz fuhrt in dieselbe Tonlage , also 
bleibt die untere B uber, oder dessen Oktave b: 



Di - lit Domiaai do - mi-no me - © se-de a dextris me-is 
Es versteht sich von selbst, dass der erste Chor seine fruhere Lage 
in c wieder aufgreifen muss, wenn es sich urn Fortsetzung des Psalms 
handelt, dann ist das Intervall von D nach dem Anfangston von c zu 
bestimmen, was auf c oder g fuhrt. 

Man sieht, dass die zuletzt gegebenen Beispiele zur Quartsymphonie 
fuhren, welche wie Hucbald gezeigt, nicht ausnamlos zusammen gesungen 
werden kann, wegen des Missklangs des zweiten mid drittem Tones. 
Daher warnt er auch hier, dass die vorhergehenden Ges&nge mit den 
auf diese Weise angefugten nicht in einem Zusammenklang mit einander 
gesungen werden konnen , das Urtheil hieruber musse einem erfahrenen 
Sangmeister uberlassen werden. 

19. (Zu Seite 188.) Urn die angedeuteten Tonerh5hungen in recht- 
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fertigen und nicht minder, da w noch viele Chorallehrer giebt, welche 
die Anwendung eines leiterfremden Halbtones, einer sogenannten Diesis, 
im Choral geradezu verdammen, wobei sie sick aof spatere Theoretiker, 1 
welchen die lebendige Lehre im Chorals abhaDden gekommen war, be- 
rafen; so ist es nothwendig auf die Lehre von den Halbtdnen fruherer 
ifeister hinzuweisen, denen die lebendige Uebung des Chorals noch be- 
kannt war. Za diesen gehort gewiss Hucbald. In seiner Mnsica En- 
chiriadis sprichfe er uber diesen Gegenstand gar nicht, er hat ihn schon 
m seiner Abhandlong „De harmonica institutione" (Gerb. Script. T. I. 
p. 104) behandelt. 

Dort stellt er p. 116 die Tonleiter mit griechischen Bemerkungen 
aof, wie sie Mi den sich aof Boetius stutzenden Theoretikern vorkommt, 
nur mit dem Unterschied, dass er im oberen Theil derselben eine doppelte 
Bachstabenbezeichnung anfuh x "mlich a g f e d c h und 

d e h a g f e 

Dieses Verfahren setzen wir auch' fur den unteren Theil fort und 
machen die zweite Reihe der ersten dorch Transposition gleich; stellen 
dann auch die von Hucbald hier ausgelassenen, aber vorher schon 
grundlich behandelte Leiter im Tetrachord Synemmenon oder b-moll zur 
Seite and erhalten so drei Scalen, die sogenannte moll Leiter mit Vor- 
zeichnang von b (F-dmr), die naturliche (cantus naturalis) ohne Vor- 
zeichnung (C-dur) und endlich die harte (cantus durus) mit Vorzeich- 
nong eines Kreuzes (G^dur). Mit diesen drei Tonleitern lassen sich 
nun alle Chorale in vernunftiger schulgerechter Weise ausfuhren: 



bb _ - 


fa 


hh 


mi 


hh la mi 


an la 


mi 


an 


la re 


aa sol re 


g sol 


re 


§ 


sol at 


g fa ut 


f fa 


ut 


f 


fa 


Is mi 


e mi 




e 


la mi 


e la re 


d la re 




d 


sol re 


d sol ut 


c sol at 




c 


fa at 


c fa 


b fa 




h 


mi 


h la mi 


a la mi 




a 


la re 


a sol re 


G sol re 




G 


sol ut 


G fa ut 


1 fa mt 




P 


fa 


Fis mi 


E mi 




Ela 


mi 


Ela re 


Dkre 




Dsolre 


Dsolut 


C sol at 




Cfaut 


Cfa 


Bfa 




Hum 


Hum 


Ami 




Are 




Are 



Die G-dur Leiter kommt in den Lehrbuchern so wenig vor, als 
das | in den alten Codices, wo die alten Schreiber zur Andeutung der 
Erhdhung des F in Fis zwei Mittel anwendeten, die Transposition und 
die Vorzeichnung von auf der zweiten Stafe (alter Z&hlung), im Falle 



70 



Benrirfongen m Hucbakfs Murica Enchiriadis. 



der Triton nicht durch b, sondern lurch Erhohung des F zu lSsen war. 
Diese G-dur Scala verbirgt Hucbald unter der doppelnamigen Form die 
er seiner Tonreihe gab. Fur diese Zeit ist sie wohl hier das ersteraal 
nachgewiesen , wiewohl sie jedenfalls schon fruher ira Gebrauche war. 
Der erste der sie offen aufstellte ist Hotby in seiner GaUiopea legale, 
von welcher in der Gaecilia von mir der verbesserte Text, eine Ueber- 
setzung nebst Anmerkungen abgedruckt worden ist Er dehnt aber diese 
Scaien viel weiter aus, die B-Leiter bis Des und die Kreuzleiter bis Fis; 
doch sagt er: §21. Das Fa der dritten (Kreuz) Ordnung wird in 
Choral sehr selten durch sein liegendes viereckiges b (|) bezeichnet, 
wiewohl es sehr oft gesungen wird. 

Es findet sich aber in dem genannten Traktat, Alia musicavon Hucbald 
auch ein direkter Beweis fur die Anwendung des Fis im 3. u. 4. Tone, 
was in den liturgischen Buchern durch die Transposition : ~ ~ —it b 
Vorzeichnung bezweckt wird. Nachdem er gezeigt hatte, dass der dritte : 
Ton auch in H beginnen k5nne, sagt er p. 132 b: Quandoquidem I 
mollitiem chromatici generis imitatur, in quo frequentius per totam i ia- | 
pason diapente repetitur. Der dritte Ton ahmt manchmal das chromar i 
tische Geschlecht nach; indem durch die ganze Oktave die Quinte sich 
wiederholt. Im dritten und vierten Tone heilst aber das chromatische 
Tetrachord e f fis ... a. 
ges 

Dass dieses der wahre Sinn dieser Stelle ist, soil hier nachgewiesen 
werden. Es heilst in diesem Abschnitte: „Der dritte Ton hat eine 
doppelte Mese, eine fur die authentische, d. i. fur die phrygische Tonart 
(< ) und eine fur die plagale, d. i. fur die hypophrygische (h), denn die 
phrygische Mese ist die Nete diezeugmenon der hypodorischen, wo die 
funfte Art der Oktaven beginnt (E-e) und deswegen ist die Hypafce 
meson der Proslambanomenos der phrygischen Tonart Ferner ist die 
phrygische Hypate meson (h) die hypophrygische Mese, und von dieser 
Hypate meson h beginnt hier und da immer die vierte Tonart." Nun folgt 
die oben angefubrte Stelle: „Wenn aber der Anfang dieser Tonart (h) 
die Imfserste Grenze des dritten Tones ist, so ahmt sie bisweilen die 
Weichheit des chromatischen Geschlechtes nach; denn wenn die Para- 
mese (h) die Melodic beginnt, so entfaltet sie auf der vierten Stufe ihre 
Oktave und ihren Halbton." Die vierte Stufe von h abw&rts ist F, und 
h-F ist ein Triton , zu dessen Vermeidung nimmt der dritte Ton das 
chromatische Geschlecht auf, wodurch die Tonart hier den ihr charakte- 
ristischen Halbton ent wick ein muss. Nur so stehen beide S&tze in rich- 
tiger organischer Verbindung. Eben dieser Causalnexus schliel'st jeden 
Gedanken an den Gebrauch des B-mole aus, da ausdrucklich gesagt wird, 
wenn die Paramese (h) die Melodie beginnt, tritt das chromatische Ge- 
schlecht ein. Noch deutlicher wird das Gesagte durch den Gegensatz 
der ffinften Tonart. Von dies o i der Auktor, p. 136 b (Gerb. Script 
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torn I.) „das^ die Oktavenart dieses Tones von der Paramese h beginnt 
nd folglich drei gauze Tone unmittelbar auf einander folgen ; hier aber 
im Tetrachord Synemmenon (d. i. das b-molle) gute Dienste leiste." Im 
funften Tone also will er das Tetrachord Synemmenon, im 3. und 4. aber 
das ehromatische Geschlecht in dem bezeichneten Falle angewendet wissen. 
Damit ist in anderen Fallen, besonders wenn die Melodic mit F beginnt, 
das b-molle auch im dritten und vierten Tone nicht ausgeschlossen. Zur 
besseren Versinnlichung lasse ich hier die Zusammenstellung der Ton- 
lei tern und ein praktisches Beispiel folgen : 
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Die Anwendung dieser Regel, so wie die Praxis der damaligen 

Schreiber, die Vorzeiohnupg des Kreuzes zu umgehen, ersieht man am 
klarsten aus folgendem Beispiele : Es ist das Alleluja, Veni domine fur 
den vierten Adventeonntag. Da es Ibrigens mit der Choralbeilage zur 
Jahrg. 1874 Nr. 7, ausfuhrlich besprochen ist, fuhre ich hier 
>etreffende Stelle an. Das Stick gehort dem dritten Tone aa 
i den meisten Codizes in a mit vorgezeichnetem b geschrieben. 
nun ein Triton ergiebt, ist das b durch 3 zu losen, wie es sich 
Igesange jener Zeit von selbst verstand, und selten ausdrucklich 
t wurde. Eine Ldsung durch Erniedrigung des Tomes e in es 
ist nicht zu denken, es wire sonst eine Albernheit gewesen, das Stick 
i oniren urn zu einer solchen Absurdit&t zu gelangen. Bis zu 

1 ^ gedehnten Neuma uber der Silbe „no* im facinora bleibt die 
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Melodic in dem regelrechten Veriauf. Von hier an also gebe ich die 
doppelte Schreibweise. 

. „ . + H \ _ \ \ t * 





bis ta - ae 



+ 



W ollte man hier das mit + bezeichnete h resp. e erniedrigen, so 
muss man augenblicklich die Fremdartigkeit und Unzugeh5rigkeit dieses 
Tones fuhlen und sahe sich am Ende genothigt, bei den mit + bezeich- 
neten Stellen im Neuma uber der Silbe ae, die verminderten Quinten 
b G E ©der gar b E znzulassen, ©der wenm man beim Eintritt der 
Silbe ae das b wieder ldsen wollte, konnte man nur durch einen ahn- 
lichen anmelodischen Gang wieder aus dem b herauskommen, durch 
den man hineinkam. Aehnliche Falle, die auch im achten Kirchentone 
vorkommen, (vergl. Beilage zur Cacilia Jahrg. 1874 Nr. 1) mussen nach 
den Regeln behandelt werden, welche die Theoretiker jener Zeit aufge- 
stellt haben. 

Der in der Einleitung erwahnte Traktat: „ Super unum concavum 
lignum* enth&lt ebenfalls eine Stele, welche geradezu sich uber die Ver- 
wendung von fis zur L5sung des Tritons au6spricht Der Auctor sagt 
namlich, dass die richtige Folge der Tetrachorde innerhalb der achtzehn 
zwischen der Doppeloktave und der Quart liegenden Tone nur dann 
unterbr 1 verde, wenn mam mm tritus gravium cider finalium beginne, 

d. i. m . ler F, namlich: 

Doppeloktav. Quart 

BODEFGah c d efgahcde 



F G a h cdefgahcdefgah 

Hier enthalt namlich die Quart f g a h drei ganze ~~ e 
gesetzmalsig nur aus zwei ganzen und einem halben best* 

Um diesem Missstande abzuhelfen, schlagt der Auctor vor: Man 
scheide den ersten Ton a vom dritten h und singe von a an abwarts 
nach einem ganzen Ton (a-g) einen halben, (d. i. g-fis ;) und aufwarts 
(von a) einen halben Ton (d. i. a-b) und dann einen ganzen (d. i. b-c 
u. s. w. d e f) das hertst doch offenbar: abwarts singe man statt h a 
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, aufwarts aber a b c d e f , oder F g a b. Kann man 
noch deutlicber sprechen? • 

Die Unkenntniss der Manner, welche 2 Jahrhunderte spater im 15. 
and 16. Jahrh. die einseitige Behauptung zur Geltung brachten, dass im 
gregorianischen Gesange kein Kreuz — keine sogenannte Diesis gesun- 
gen werden durfe, war die Veranlassung, dass alle derartigen Gesange 
korrumpirt und der selbstgeschaffenen Kegel zu Liebe nach jeweiliger 
Ansicht umgemodelt and vielfach selbst die Tonart in Frage gestellt 
wurde, wie z. B. die Commanio „De fructu", welche man in jeder Ton- 
art finden kann. (1. c. der Zeitschrift Clciiia.) Das 1st die eine Kor- 
raption des greg. Chorals — in ihrer Melodie, die andere in ihrem 
Khythmns warden wir an geeigneter Stele besprecli€~. Hier wollen wir 
nor noch die Fragen korz beantworten : Wenn die Altai die Diesis san- 
gen, warum bezeichneten sie dieselbe nicht, and warum findet man sie 
in den weltlichen Liedern (Frottole, gedr. v. Petracci 28. Dezbr. 1504) 
vorgezeichnet, in kirchlichen Kompositionen bis zur Mitte des 16. Jahr- 
hunderts nicht? Ich antworte: Bis Ende des 18. Jahrh. bezeichnete man 
die Diesis nicht aus dem einfachen Grande, weil man kein Zeichen dafur 
hatte. Die Griechen und Hebraer bezeichneten Chroma und En- 
fa armonik durch die dafur speciell ausgeschiedenen Buchstaben ihres 
Alphabets. Fur den gregorianischen Gesang wurde fur diese Schreibweise, 
die za Gregors Zeit nicht mehr verstanden wurde, die Neumenschrift 
gebraucht, in der sich auch solche Zeichen selbst fur b noch nicht finden. 
Auch Hucbald hat in seiner Zeichenschrift nicht einmal eines far das b-molle. 
Erst am Ende des 13. Jahrh. sehlagt Marchettus v. Padua dieses Zeichen 
ilj und Hotby im 14. Jahrh. das liegende quadratische h (I 1 ) zur 
Bezeichnung der Diesis vor. Strenge Theoretiker zeichneten sogar b-molle 
nor in ganz zweifelhaften FaDen vor; Tinctor sagt im VIII. Cap. seines 
Traktates de musica (De Coussem. Script, torn. IV p. 22), dass es nicht 
nothwendig sei, das b zu motif em, wenn dadurch der Triton vermieden 
wird; wenn man es doch findet^ so heifst es „eselhaft u — asininum. 

Der Grand aber, warum bis Mitte des 16. Jahrhunderts das | in 
kirchlichen Kompositionen nicht geschrieben wurde, liegt eben in dem 
mm jene Zeit allgemein angenommenen Irrthum, dass im Choral eine 
Diesis nicht vorkommen durfe. Wenn aber im An&ng des 16. Jahr- 
hunderte in weltlichen Kompositionen, wie in den „ Frottole" die Halbtone 
ausgeschrieben , also auch gewiss gesungen warden, so ware zz =inie- 
stens eine hartn&ckige Aufrechthaltung des genannten Irrthums, behaup- 
ten zu wollen, dass diese Meister in kirchlichen Kompositionen in den 
Kadenzen die Halbtone nicht gesungen wissen wollten, und so fur welt- 
liche Zwecke eine angenehme und liebliche, fur kirchliche Zwecke aber 
eine dem musikalischen Gefuhle Hohn sprechende Musik liefern wollten. 
Dazu hatten sich doch gebildete Sanger nicht verstanden, sondern hier 
wie dort an geeigneten Stellen die Diesis gesungen. Das lehrt uns das 
Studium der Geschichte des Chorals in Theorie und Praxis* 
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Hacbald bringt nicht nur das chromatische Gese^lecht in A - wen- 
dung, sondern kennt auch die wahre Natur des enhftmionischen und 
fordert dessen Beobachtung. Zum Verstandniss dieser Lehre sei nur 
Folgendes erwahnt: Die Alten kannten die Temperatur der Tone nicht, 
sondern sangen in reinen lntervallen , wie sie aus der Mensur hervor- 
gingen. Dadurch hatte ihr Gesang nach und nach bis gegen das Ernie 
die anfengliche Intonation verloren, wenn sie kein Mittel gehabt hat ten, 
in die leitereignen Tone wieder einzulenken. Z. B. sangen sie in 
der dorischen Tonart , so war ihre Quint a" zu hoch und nicht mehr 
die reine Terz von £ Dazu hatte ein ebenfalk mm ein Eomma erhShtes 
F* gehort, das sie allerdings brauchen konnten ; so lange sie sich in der 
rein dorischen Quinte bewegten , war das Verhaltniss das richtige, so- 
bald der Gesang aber in F-dur trat, stimmte dieses Verhaltniss nicht 
mehr, weder a* noch F\ Es musste die reine Terz des naturlichen 
namlich a erscheinen , und so in alien anderen Fllen. Zu diesem Be- 
hufe hatten sie in der Enharmonik das n5thige Mittel. Sie besalisen in 
der Scala hierzu die nSthigeu Tone: F und a. 

Die erste enhannonische Beschreibung Hucbald's betrifft die Antiphon 

Apertis tbe-sau-ria m - is 
Er sagt von ihr: Sie beginnt in F enannonico remisso, d. i. im enhar- 
monisch vertieften F. Diese Antiphon steht in der dorischen TonarU 
In dieser ist die Quinte a % , diesem entsprache F*; er will aber das en- 
harm onisch vertiefte F, welches die reine Terz zu a ist, gesungen haben. 

Die zweite Beschreibung kommt vor p. 135, beim 5. Ton zur An- 
tiphon fur die 2. Ve£ r __ C^l— ^onntage. 

It res - pi-ci - m - tes 
Er sagt hierzu : Sie fangt an in h, quae habet enarmonicum remissum in 
G. Er hat hier zwei h, namlich h und If; aber das enharmonisch er- 
hohte If kann er nicht gebrauchen als reine Terz zu G ; also verzeichnet 
er ausdrucklich, dass das enharmonisch vertiefte h zu intoniren sei. 

Ein dritter Fall findet sich pag, 136. Hier betrifft es die Antiphon. 




Ob-se-cro do-mi -ne 



Hierzu bemerkt Hucbald: A mese enharmonico remisso inchoat, at 
statim chromaticum intensum se ingerat; d. i. sie beginnt im enharmo- 
nisch vertieften a und tritt alsbald in das erhShte chromatische Ton- 
geschlecht fiber. Diese Antiphon ist also in doppelter Hinsicht merk- 

wirdig. 

1. Um die reine groise Terz zu F zu erhalten, macht Hucbald wie- 
der amfiEerksam nicht mit a", sondern dem amomsch tieferen a mm 
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b nn 2. bemerkt er, dass von da alsbald die Melodic in das 

ehromatiRche Geschlecht des Tetrachords Synemmenon a b h (e) d uber- 
geht, uni anzudeuten , dass man die Phrasen fiber e nicht im vertieften 
b, sondern im erhShten (intensum) h zu singen habe. 

Ein vierter Fall findet sich p. 136 b, uber die Antiphon 

Vox cltmtitls in deser-to 
von welcber Hacbald sagt, dass sie im enharraonisch vertieften F be- 
gonnen werden musse, woraus fur den Sanger von selbst folgt, dass er 
nicht a* c*, sondern den rein en F-dur Dreiklang F a c zu singen habe. 

Die hier angefuhrten historischen Belege liefern den deutlichsten 
Beweis, wie sehr jene irren, die ihre ' Studien nicht uber die Quellen des 
15. Jahrhunderts hinaus erstreckend behaupten , der gregorianische Ge- 
sang dulde keine Einmischung des chromatischen und enharmonischen 
Tongeschlechts. 

Die jctzigen Musiker kennen freilich dieses enharmonische Ton- 
geschlecht nicht mehr (von unserm modernen ist naturlich die Rede 
nicht) , aber feinfuhlende Violinspieler and Sanger uben es noch in der 
That unbewusst / 

20. (Zu Seite 8 des VII. Jahrg,) Hier kommt Hucbald wieder 
auf die so wichtige Gliedemng der Gesange zu sprechen. Er bringt 
dies© mit den Konfinaltonen in Zusammenhang , in denen die Ein- 
schnitte vorzugs^ hliel'sen und zeigt dieses an einem kleinen Satz- 
chen, womit er den Beweis iefert, wie sorgfaltig die Alten ihre Melodieen 
bis in die kleinsten Theile bauten, zugleich aber auch, wie der seines 
Ebenmai'ses beraubte Choral des 16. Jahrh. seine Anziehungskraft auf 
die Gemuther mehr und mehr verlieren musste und sie bis heutigen 
Tages nicht wieder gewinnen konnte. Spater kommt er wieder darauf 
zoruck. 

21. (Zu Seite 11.) Hat Hucbald bisher das Ebenmal's zwischen 
den Gliedern einer Melodie betont, so kommt er jetzt auch auf das Zeit- 
mafs zu sprechen und erhebt es so hoch, dass er darin die hochste 
Wurde des Gesanges findet, und er hat Recht! Aber die Art, wie er 
mit semen Schuler diesen Numerus an dem kleinen Satz „Ego sum via 
etc* ibt, kann nicht die vollstandige Lehre des Rhythm us sein, in dem 
ganze Chorale gesungen werden k5nnen oder selbst nach Hucbald's 
Meinung vorgetragen werden sollen. Er sagt ja ausdrucklich, dass da- 
durch Ebenmal's im Rhythmus und Prazision im Vortrag erzielt werden 
soil. Durch das Stampfen mit dem False, will er dem Schuler auf seine 
Frage nur den allgemeinen Begriflf von Numerus beibringen. Im Fol- 
genden stellt er die Erfordernisse zu einem schonen und andachtigen 
Gesange nochmal zusammen, um sie seinen Schulern warm ans Herz zu 
legen^ 
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Wiirde man wieder zuriickkehren wollen zu jenen himmliBchen Me- 
lodieen des hell. Gregorius, und von den Minnern, die seine Vortrags- 
weise kannten demuthig lernen wollen, was sie in ihren Lehrbuchern 
fiber dieselbe mittheilen und in den mit so unendlichem Fleiise und so 
gewissenhafter Treue geschriebenen liturgischen Buchern uns andeuten, 
so wiirde er auch in unserer Zeit seine Kraft erproben und den Sieg 
uber jede Kirchenmusikform erringen. 

22. (Zu Seite 1 88 J. ¥1.) Diese Fabel von derErtosung der Euridice 
aus der Unterwelt durch Orpheus erzahlt auch Regino von Prun. Ger- 
bert (Script, torn. I, p. 246, a) , der sie zu eben dem Zwecke verwendet 
wie Hucbald, namlich zu zeigen, dass uns in die Tiefe der Wissenschaft 
ein Einblick nicht gestattet ist. 

23. Dr. Oskar Paul hat in seiner Geschichte des Claviers, Leipz. 
1868, p. 234 — 242, wiederholt die Behauptung aufgestellt, dass das Or- 
ganum Hucbald's nicht als harmonischer Zusammenklang , sondern als 
Wechselgesang zwischen zwei ChSren — Antiphonie — aufzufassen sei. 

Diese Behauptung ist nur mm Theile rich tig, wie es sich aus ge- 
nauem Studium der Lehre Hucbald's ergiebt Man muss drei ver- 
schiedene mehretimmige Singweisen Hucbald's unterscheiden, diese sind : 

1. De Symphoniis. p. 159 — 165. d. i. von Cap. 10 bis 12. 

2. De proprietatibus Symphoniarum. p. 165 — 172, d. i. von Cap. 
13 bis 18 incl. 

3. De Symphoniis. p. 184—190. 

ad 1. Die erste Art beginnt mit der Erklarung der Symphonie 
uberhaupt und im einzelnen. Seite 164 fuhrt Hucbald ein Beisp' 1 J ■ 
Symphonie in der Quint an und bemerkt dazu: Wenn in die» 
eine Stimme nach der andern gesungen wird, so wirst Dm hdrei 
in der Symphonie in der Quinte die Stimmen gegenseitig in dej 
Tonart zusammen stimmen. Er schlielst aber den Zusammenklang 
aus. Seite 161 spricht er von der Symphonie der Oktave una lasst sie so 
erproben, dass ein Sanger einen Ton aushalt, der andere aber stufenweise 
abwarts singt, so wird er beim achten Tone die vollkommene Ueberein- 
stimmimg wahrnehmen. Ebenso sagt er, dass wenn zwei Manner- 
stimmen in der Oktav zusammen smgeii und nach obem noch ein© 
Knabenstimme hinzutritt, die tiefste und die hochste in der Doppeloktave 
zttsammen stimmen. 

ad 3. Dasselbe gilt von der dritten Art; p. 184 sagt Hucbald ans- 
drucklich von der Oktav: Dm magst nun eine Stimme nach der andern, 

oder beide zugleich — sive in unum bis aequisonis voc -^J* 11 * 

so entsteht ein einfiacher Oktavengesang. Seite 185 wie 1 1 lA J 
selbe bei der Quinte: Man kann eine Stimme nach der i 
oder beide mit einander fuhren. 

Einen Beweis dafur, dass Hucbald auch im den h 
Symphonieen viel mehr den harmonischen ZusammenklaL 0 w ^ 
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mis die Antiphonie, liefert mis "seme Bemerkung zur dritten und vierten 
Yariatioii der Symphonie in der Quint Seite 187 bemerkt er zu den ge- 
nannten Variationen : Diese Zusammenstellung stimmt auch noch, wenn 
man die Mittelstimme weglasst. £s folgt daraus, dass er sick die 
Mittebtimme zngleich mit den beiden aufseren Stimmen gesungen dachte. 

Ao8 dem Gesagten geht hervor, dass man nach den Angaben, die 
Huebald selbst uber die Vortragsweise seiner Symphonieen macht, sie 
sowoM im bamonischen Zusammenklang, als in antiphonalischem Wechsel- 
gesange ausgefuhrt werden konnen. Ersteres eignet sich fir liturgische 
Gesange, welche die Antiphonie ausschliefsen , letzteres fur die Psal- 
modie. 

Fragt man a v ._ , ie Huebald eine derartige Harmonie angenehin 
nnd lieblich finden konnte, so lasst sich antworten : Jedenfalls klang eine 
von menschlichen Stimmen ausgefuhrte Folge von Quinten, Quarten und 
Oktaven gewiss lieblicher als durch die schreienden Orgeln der dama- 
ligen Zeit. Ferner kannte man damals die Terzen noch nicht als Kon- 
sonanzen, und sie klangen beim Ansingen der Prime, Quint und Oktav 
sicher im Ohre des Hirers nicht mit, wodurch unserm in dieser Weise 
feiner gebildeten Ohre die unmittelbare Folge paraUeler Dreiklange un- 
ertr&glich wird. 

Huebald war aber auch theoretisch zu solcher Harmoniefolge be- 
rechtigt, da Oktav, Quint und Quart nach damaliger Annahme als die 
einzig reinen Intervale galten, und in Folge dessen nach dem daraus 

— irrthumlich abgeleiteten Schlusse — auch den reinsten Zusammen- 
klang bilden muss ten. 

ad 2. Betrachten wir nun noch die zweite Vortragsweise poly- 
phoner Gesinge, welche Huebald mit dem Nanien Organum oder Dia- 
phonie bezeichnet. Hier ist durch die von Huebald fur die Organal- 
stimme gegebene R^el, wodurch diese in eine von der Prinzipalstimme 
ganz abweichende Fuhrung geleitet wird, der Gedanke an eine Anti- 
phonie vollst&ndig ausgeschlossen. Die Antiphonie setzt voraus, dass der 
Wechselchor dieselbe Melodie in der Quint od ~' tav wiedei'holt, 
welche die Prinzipalstimme vorgesungen hat und darin stimmt auch 
Dr. Oskfur Paul fibereii # r selbst den Ausdruck „in unum canere" mit 

— auf einerlei Art singen — wiedergiebt, urn seine Hypothese von der 
Antiphonie zu retten. Eine derartige Antiphonie, in welcher der zweite 
Chor die von Huebald gegebenen Regeln des Organums fur Ges talking 
seiner Melodie hatte beobachten sollen, ware gar nicht ausfuhrbar ge- 
wesen, ohne genaue Beobachtung der Oberstimme , um so weniger, als 
der zweite Chor in der Psalmodie einen ganz andercn Text vorzutragen 
hat. Da diese Regeln sich hauptsachlich auf die Vermeidung des Tri- 
ton us beziehen, so haben sie bei sich folgenden Stimmen gar keinen 
Werth und kSnnen nur in Betracht kommen , wenn die Stimmen sich 
Ton ffir Ton folgen. 
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Es finden sich aber audi positive Beweise, dass der Auctor im 
Organum nur den Zusammenklang kennt. Am Beginn des 13. Kspitels 
p. 165 macht er schon aufmerksam , dass er jetzt von dem Zusammen- 
klang zweier einander folgender Tone sprechen werde. Er erklart daw 
den Begriff der Diaphonie, und sagt: Diaphonie heifst (diese Gesangs- 
weise), weil sie nicht aus einem eintonigen Gesange besteht, sondern aus 
einem angenehm zusammenstimmenden zweitonigen (dissono). 

Zum ersten Beispiele bemerkt er dann ausdrucklieh , dass es zu- 
sammen (in unum) gesungen werden musse, so dass ein Ton auf deu 
leren treffe (vox voci respondeat). Noch deutlicher spricht er sich aus 
p. 171 , wo er zum ersten Beispiele bemerkt: „Wir w&hlen das schon 
oben angefuhrte Beispiel, welches in _ eginnt und schliefst, wo zugleich 
mit der Hauptetimme die Organalstimme einherschreitet." (sim ul cum 
voce principali organalis vox consequatur.) 

Dass schon zu der Zeit, als der Traktat noch als Lehrbuch gebraucht 
wurde diese Ansicht herrschte, beweiset die Marginalbemerk ung zu dem 
dex 14,649 der Munchner Hof- und Staatsbibliothek , zum 13. Kapitel 
vocem: „Nunc". Weil oben nur ein Sanger, nachdem er einen Ge- 
Lg geendet hatte, einen anderen sang, nun aber zwei zugleich einen 
I denselben Gesang vortragen , und das ist das Eigenthumliche der 
mphonie, wenn 2 oder 3 oder 5 oder 8 singen. Im 16. Hauptstick 
:ieht sich Hucbald auf die im 14. und 15. Kapitel angefuhrten Bei- 
spiele und sagt ausdrucklieh, dass sie zusammen gesungen werden. 

24. (Zu Seite 12.) Die hier von Hucbald angefuhrten Zusammen- 
stellungen von Symphonieen sind zum Theil unvollstandig, zum Theil 
unrichtig notirt. Auch die verglichenen Codizes geben nur hie und da 
eine Berichtigung. Sie lassen sich aber nach dem von Hucbald in den 
Beschreibungen derselben eingehaltenem System leicht vervollstandigen 
und berichtigen. 

Er fuhrt zweierlei zusammengesetzte Symphonieen auf, die in der 
Quint und die in der Quart, beide richten sich nach ein und demselben 
System. 

Es handelt sich namlich urn die Verdoppelung des Organums oder 
der Prinzipalstimmen und ihrer gegenseitigen Stellungen zu einander, 
woraus sich sechs Combinationen ergeben, welche wir in nachfolgendem 
Schema zusammenstellen , indem wir mit F le Prinzipalstimme, mit 
0 das jOrganum und mit romischen Ziffern die Intervalle bezeichnen. 

I. Symphonieen in der Quint. 



mb. 2. Comb. 3. Comb. 

XII P _ XII P 



VIII 



V P 



V p 
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4. Comb. 



XII P 

V P 

I 0 




5. Comb. 

Ill P ^ 



6. Comb. 



v p 
I 



XV 0 
XII P 

V P 




0 



II. Symphonieen in der Quart. 

1. Comb. 2. Comb 

XI P 

VIII 0 E||£i»=zz: VIII 

o 



XI P 



3. Comb. 



iv p 
l 



IV P 



XI P 



4. Comb. 



0 



5. Comb. 



XI P 
VIII 



0 E^zzszzz 



IV p 

1 0 



IV P 

I 0 



XIV 0 

XI P 



IV P 



(>. Comb. 




at 



Nach diesem System© sind die Symphonieen in No ten gesetzt. 

25. (Zu Seite 182 und 187.) Hier erscheint auf einmal das Or- 
ganum in der Oberstimme, wenn man analog mit den fruheren Beispielen 
die in a stehende Stimme fur die Prinzipalstimme annimmt. Das ist 
aber nor sckeinbar und die am Maude von Gerbert nach Codex Hon. 
14,272 angegebenen Tonverhaltnisse geben den Schlussel zur richtigen • 
Uebersetzung dieser Diaphonie. Hucbald hatte unter seine Notenzeichen, 
mit denen hier die Zwischenraume bezeichnet sind, keines fur b-molle. 
Diese Zeichen heiisen nun sUerditigg AHCDEFGa, aber die an- 
gegebenen Tonverhaltnisse verlangen einen Halbton von der ersten zur 

zweiten Stnfe, d. i. vc also A B and von der 5. zur (>. E F. 

• t t t s t t 

Es ist also zu lesen ABCDEFGa und das Beispiel musste so 
geschrieben werden : 



To pa - Iris mm- pi - ter - nus es i - li 
id in der Transposition der Prinzipal: 

| ir — - z ^— s * tS—SLi 



Tu pa - tris Sim - pi - tor - nus es 1 i - as 

Wodurch die Prinzipalstimme in a in die Oberstimme und das 
Organum in phrygischer Tonart in die Unterstimme zu stehen kommt. 



80 



Mittheilungen. 



Alierdings entsteht auf der Site li- ein Triton, der wohl in der Trans- 

fosition durch b ffehoben werden konnte. In der Originalposition musste 
Is emgefunrt werden, was nicht gewohnlich war, deswegen begnugte sich 
Hucbald, durch Angabe des Tonverhaltnisses A B, die Tonart richtig 
gestellt zu haben. 

(Scbluts folgt.) . 



Mittheilungen. 

* Der Bericht fiber die Sitzung am 15. April wird nebst Rechnungd- 
legung erst im Oktober mit der Rechnungslegung fiber die Monatshefte 
gedruckt werden , doch [seien tier schon einige der am m< >- 
sirenden Beschlfisse und Nachweise veroffenthcht Als nachste Publika- 
tion sind die musikalischen Spicilegien aus dem Mittelalter yon P. An- 
selm Schubiger und darauf Hugo von Reutlingen's Flores musicae (1488) 
herausgegeben von Raymund Schlecht bestimmt worden. Die Einnahme 
aus den Einzahlungen betrug im Jabre 1874 : 977 Thlr., Amsgabe 
534 Thlr., Guthaben 237 Thlr. r' Besitz an Werthpapieren beBuft 
sich zur Zeit auf 1000 Thlr. 

Vunsch die „ Syntagma musicum" von Michael Praetorius 
(1615—1619, 3 Bde.) zu besitzen wird der Kedaktion gegenfiber so oft 
geaul'sert und kann demselben nie entsprochen werden, da nur sehr wenig 
Exemplare im Privatbesitz sich befinden und seit vielen Jahren keins im 
Antiquariathandel aulgetaucht ist, dass es wohl der Erwagung bedurfte, 
ob wir die 10 wichtige Werk durch einen Neudruck in den Publika- 
tionen veroffentlichten ? Die Syntagma umfasst aber 1. Bd. 459 Seiten, 

2. Bd. 382 Seiten und 3. Bd. 260 Seiten. Der 1. handelt von der 
Geschichte der Musik, besonders der Kirchenmusik in lateinischer Sprache, 
der 2. enthalt eine Beschreibung aller alten und neuen Instrumen 
positionen von Orgeln und 120 Abbildungen von Instrumen ten i 

3. die Beschreibung aller damals gebi&ucnlichen musikalischen J 
Theoretisches , musikalische Terminologie und fiber die Kunst zu singen. 
Die beiden letzten Bande sind in einem Gemisch von deutsch 
teinisch geschrieben. Bei dem grolsen Umfange des Werkes wi 

der wichtigsten Fragen: Ist die Veroffentlichung des ganzen 

geboten, oder ist der 1. Band bereits in neueren Geschichtswe 

weit benfitzt, dass ein Neudruck desselben nichts Unbekanntes bieten 
wfirde? Der 2. Bd. ist zwar vielfach in neueren Werken ausgezogen, 
doch nie in einer nur annahernden Vollstandigkeit, so dass ein Neudruck 
wohl etwas Wfinschenswerthes ware ichtigsten ist der 3. Bd. 

Doch noch eine Frage tritt hier an urns her ™ orius ist so weit- 
schweifig und umstandlich, dass selbst hier eine Reduction fast geboten 
erscheint. Es ware wohl der Wichtigkeit der Aufjgabe angemessen , wenn 
dieser Vorschlag von den verschiedensten Seiten aus offentlich in Er- 
wagung gezogen wfirde und eine Einigung die Losing der Frage naher 
brichte. 

* Als Mitglieder sind eingetreten die Herren Michael Hermes- 
dor f f , Dom-Musikdirektor und Organist in Trier und Arnold Kuczynsk i 
(F irma F. Butsch Sohn, Ant" " * gsburg. 

* Hierzu eine Beilage. 



Yerantwortlicher Rcdakteur Robert Eilner, Berlin S. W., Konig^rutzerstrasse 111. 

Druck von O eU r. Oiigor (Ti. Grimm) in Berlin , Hchonebergcrstr. 17a. 
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MUSIK-GESCHICHTE 



nerausgegeoen 



von 



der Gresellschaffc fQi lusikforsclmiig. 



VlWtkrgaag 

1875. 



PreU des Jahrgange* 9 Mk. Bei dtrekter BMlehnsfr outer 
Kreaaband durck die KommiMionsbaodlang 10 Mk. If onat- 
Hch erscheint eine Nu miner von 1 bis 2 Begun. loser- 
tioosgebnbrea fur die Zeile 30 P%. 



KommiMiontverlag tod M. BahB, Verlag (f ruber T ra at- 
will ) Berlin, Lindenstraase 79. — Bestellangeo nimzot 
jede Boch- and Masikbandlung entgegen. 
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Bemerkiingen zu Hucbald's Musica Enchiriadis. 

(PehliiM.) 

26. (Zu Seite 182.) Die Richtigstellung dieses Beispiels ist etwas 
schwieriger. Gerbert bezeichnet hier gleichlautend mit Cod. Mon. 18,914 
er oben erw&hnte Cod. enth&lt hier aufser den Notenzeichen keine 
m — im ToDTerhfltniss so: TTSTTTSTTTSTTT 
also 16 Tonabstande for 16 Tone. Das ist nicht m5glich ; es isi 
am Ton wegznlassen and zwar der erste and za lesen : T S T T T t 
woaarch wir die richtige Tonart des uns schon bekannten Verses „Ta 
patris etc." aos dem Te Deom erhalten, n&mlich r A B C D, Redu- 
ziren wir dieses in die naturliche Singweise, so erhalten wir DEFGa, 
oder weil fruher die Prinzipalstimme in a stand: a h c d e; zu D E 
F G a, reap, d e f g aa heifst dann die Organalstimme a h c d e. 



IF 



2E 



Tq pa - Iris sein- pi - ter-nus es 1 - li - is 

Nehmen wir aber diese als Prinzipalstimme , so hei/st die Organal- 
stimme E Pis G a h, und die Diaphonie: 



=8e 



Tu pa - Ms sen-pi - ter - nns es I - II - us 

Moaatsb. L Musikgeacb. Jahrg. fit Nr. 6. 
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Dieses fis ist nur in Folge der Transposition entstanden, weil wir 
fir die Prinzipalstimineii die ursprungliche TonhShe a w&hlten. Es 
fuhrt aber die bei Gerbert und im MS. 18,914 verzeichnete Tonfolge 
selbst fir das in der Hdhe verdoppelte Organum auf dieses fis, wfchrend 
die Tonfolge der tiefere jage urns auf die richtige Tonart fuhrt; 
mimick: 



TSTTTSTTTS7TTS T 
rABCDEFg a h c d e fis g aa 

- „ M *■ , - | I i — -. — - ' 

P t O t P, O, 

D E F G a h c d Transposition in die natfirliche Singweise. 

A H C D E Fis g a Transposition der ursprungliehen TonhShe 

P. 

der Prinzipalstinime nach A f welche ihre richtige Fortsetzung in dem 
zweiten hoheren Theile der Tonfolge findet. 

27. (Zu Seite 183 J Dieses Beispiel hat in den MSS. die meisten 
Varianten, es lassen sich diese jedoch auf zwei reduziren, welche auch 
wieder ihren Ursprung aus einer Quelle deutlich erkennen lassen; es 
sind folgende: * 



Ot 

Pi 

Os 

Pi 

0 
P 

0 
P 









-g- 


-g- 


4 














«a 










m # g m m 


g_ 






-g- 


& g 






-g- 


-g- 






































" =r ..... . 




m - & & & 








&. 












-g- 


-g- 


<p g g> g g #i £ g - 


P 






-g- 


_0 


-g- 



















Sit glo-ri-a Do-mi-ni in s*-cu-la \m - ta-bi-tnr dominua in o-peribua sais 









-g- 












_ gp, p g pppp. .p?paj?^ - 
















-g- 




-g ^ g gp g g g- g g g g P ^ g ■ 
























-g- 




-g- 




-g- 




-g- 














g. 






|g g fg p 




Sit glo-ri - a 


do 


- mini 


in 


pa? - 


cu 


-la 


lae- ta-bi-tnr dominua in operibos saii 



Die erste Gesangsweise hat Gerbert aufgenommen, sie findet sich im 
Cod. Mod , 2 und 18,914, hier unit einer kleinen Abweichung in der 
Unterlage des Textes, namlich: * c h h h d c c; auch Cod. 14,649 

Sit gloria do -mini 
fahrt sie neben der zweiten an, unter der Aufschrift „aliter", notirt sie 
aber in h a h h d u. s. w., am Schlusse setet er uber die Silbe bus 
G statt a. Die zweite Gesangsweise findet sich in den ubrigen Codices. 
Der Codex 14,649 setzt auch die Tonverhaltnisse bei, aber unrichtig und 
weicht auch in der Melodic etwas ab. Ueber der Silbe ni in „domini g 
geht er nur bis d und am Schlusse hat er h h h c ac G / 

op-e - ri-bus sm - is f 
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Wie man sieht weichen beide Melodieen im An&nge mb f aber nur 
in so ferne, ab die eine in c f die andere in G beginnt; darnach richtet 
sich auch ihr Schluss , indem die erste in c, die andere in G schliefst. 

Die Melodic ist wahrscheinlich eine jetzt nicht mehr gebrauchliche 
Psalmmelodie des achten Tones. 

28. (Zu Seite 191.) In Angabe dieser Reihen scheiden sich die 
Codizes in zwei Grappen, die erste, zn welcher Cod. 18,914 und 14,372 
gehoren, schreiben sie so: 

Tetrachorde : Pentachorde : 

G D 
•F F G G 

E E E F F F 

»DDDD IEEE 
GGGG DDDDB 
F F F GGGG 
EE F F F 

D EE 

die zweite, zu welcher die Codizes 14,272, 14,649 and 6409 zahlen, 
fahren sie so an: 

Tetrachorde : Pentachorde : 

G • a 
F F 

E E E _ _ F 

D D D D EEEE 

CCCC B^^^l 

H H H CCCC 

A A H H H 

r A A 

r 

Da in der unmittelbar folgenden Erklarung die Tonverh&ltnisse der 
Reihen genau angegeben werden, so lasst sich das Wahre aus dieser 
Verschiedenheit leicht herausfinden. 

In der Gruppe II schreiten die Tone der Reihenfolge nach richtig 
fort T A H C D, A H C D E u. s, w, aber ihre Tonfolge entspricht 
nicht der gegebenen Erklarung, aufser man wurde statt H das B-molle 
seizen, wodurch sie als Transpositionen der urspronglichen and richtigen 
Pentachorde erschienen. 

In der ersten Gruppe setzen sich die Pentachorde nicht nach der 
Ordnung der Tome fort; es heifst dort: D E F G D, E F G D E u. 
s. w., statt DEFGa,EFGah;es wiederholt sich hier statt a h 
c d stets dasselbe Tetrachord D E F G; wahrend es in der Erklarung 
ausdrQcklich heifst, es wird den Tetrachorden noch ein Ton zugesetzt, 
also dem Tetrachord D E F G noch der Ton a. Die in dieser Gruppe 



84 



Bemerkungen zu Hucbald's Musica Encbiriadu. 



aufgestellten Tonfolgen entsprechen aber doch der Erkl&rung, wenn man 
zwischen G und dem folgenden D den Abstand eines ganzen Tones an- 

nimiiit. 

Urn aber auch der aufseren. Form gerecht zu warden, habe ich statt 
des wiederholten Tetrachordes D E F G das hdhere unmittelbar folgende 
a h c d gesetzt. 

Gerbert folgt in seiner Angabe dem Codex 14,372, hat aber die 
Tetracborde ganz in Unordnung gebracht, indem er das dritte und vierte 
trennte und nur Terzen anffihrt, statt zu schreiben : F G a h. 

29. (Zu Seite 22.) Hucbald steilt hier eine wahrscheinlich aus 
Boetius (de Musica lib. II c. 19) genommene Figur fiber das Spiel der 
ganzen Zahlen gegenuber den zu ihnen gehdrigen Bruchtheilen auf, und 
leitet daraus die bekannten multiplen Tonverhaltnisse ab. Man sieht 
daraus, dass auch ihm der wahre vollstandige Ausbau dieser Figur nicht 
klar wurde. Es ist dieselbe nichts anders als das sogenannte Lambdoma 
der alten Pythagoraer, welches erst durch Albert von Thimus in semen 
bewunderungswerthen Werke „Die harmonikale Symbolik des Alterthums, 
Coin, Du Mont-Schauberg'sche Buchhandlung 1868 4° seine vollstandige 
Entwicklung und Deutung gefunden hat. Ich kann mich nicht enthalten, 
wenigstens das Grundschema hier anzufuhren. 

Damit die hoheren Zahlverhaltnisse nach oben, die tieferen nach 
unten zu stehen kommen, legen wir diese Figur auf die Seite und 
schreiben die Zahlen wie Hucbald an die Schenkel des Winkels einander 
gegenuber. In die Mitte setzen wir die den aufseren Zahlen entspre- 
chenden Einheiten in Bruchform. Um die musikalischen Werthe zu 



9' m • End bezeichnen 



bezeichnen, nehmen wir 1) das grofse C 

die hoheren Ordnungen mit c c c, die tieferen mit C C C u. s. w. 
Die Figur erhalt dadurch nachstehende Gestalt. (Siehe Figur 34.) 

Um diese Figur zu vervollstandigen, setzen wir nun auch noch die 
Zwischenrationen ein, namlich zwischen f und |- das f und zwischen § 
und f noc _ m o erhalten wir folgendes Schema. (Siehe Fig. 35.) 

Betrachten wir nun die Bedeutung dieser Figur in musikalischer 
Beziehung so finden wir: 

1. Von den beiden Schenkeln bildet der obere den C-dur-Akkord 
c c g c e 1, der untere den F-moll-Akkord F As C F C. 

2. Von |C vertikal nach fe und dann schrag fort, finden wir den 
um eine Oktav vertieften C-dur-Akkord ; so wie entgegengesetz von \ c 
den um eine Oktav erhohten F-moll-Akkord. 

3. Von \ e abwarts fiber |c finden wir den zu C-dur verwandten 
A-moll-Akkord, so wie von -|A S aufwarts den As-dur-Akkord. 

4. f g abwarts bis |c liefert uns den c-moll-Akkord, wahrend |E 
- '-arts den F-dur-Akkord giebt. Diese Figur schlieist also folgende 
ordverwandtschaften ein 
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C-dur. o-moll. 
A-molL As-dur. 

F-dmr. F-moE s 

Wurden wir diese Figur noch weiter fortsetzen, wie Thimus es gethan, 
so wtrden sich alle mdglichen Verwandtschaften za dem Zeagerton c er- 
geben. Es zeigen sich in den neuen Reihen aach die dissonirenden 
diatonischen Intervalle, dAnn die chromatisch alterirten Zwischenstufen, 
endlich die commatischen Verschiedenheiten und Abstufungen der Inter- 
valle. Auch die Bedeutsamkeit der einzelnen T6ne in Beziehung zam 
Zeugerton giebt sich durch das 6ftere Aufkreten und die nahe Gruppi- 
rung um den Zengerton zn erkennen. Thimus sagt: Wie Agnaten und 
Agnatinen umstehen sie den Thron ihrer tonisch-dominantischen All- 
mutter und Furstin um so niter und ofter, je unmittelbarerer Abstam- 
mung sie sich r&hmen durfen." 

Schon aus diesem Wenigen ersieht man, wie tief Pythagoras die 
harmonikalen Verhaltnisse durchschaute, von dem die alte Musikgeschichte 
nichts zn ruhmen weifs, als dass er aus dem Elange der Schmiede- 
hammer die Intervalle der Oktav, Quart und Quint gefunden habe. 

30. (Zu Seite 23.) Wie sich die Alten in alien Fachern durch 
staunenswerthe Grundlichkeit auszeichneten, so finden wir auch in ihrer 
Benennung der Zahlverhaltnisse, somit auch der Bruchzahlen einen tiefen 
Einblick in das Wesen derselben. Wir mussen daher diese Bezeichnun- 
gen uns etwas klarer machen. Die Alten nehmen funf Hauptverhalt- 
nisse an fur die Vergleichung grofserer Zahlen mit kleineren , d. i. fir 
steigende Verhaltnisse, aus denen sich funf entgegengesetzte fir Ver- 
gleichung kleinerer Zahlen mit grofseren, d. i. fir fallende Verh&ltnisse 
sich ergeben. 

Diese zweimal funf Verhaltnisse sind: 

I. Die grofsere Zahl enthalt die kleinere ohne Rest einmal oder 
ofter. Bezeichnen wir die grolsere Zahl mit M, die kleinere mit n, so 
bekommen wir den algebraischen Ausdruck M=nm, also ein Verhaltniss 
mit dem Exponenten n. Setzt man fur m und n Zahlen der Ordnung 
nach, so erhalt man fer 

m—1 und n=»2,3 etc. 2 3 4 5 6 ... n ... ~ 

m=2 - n=2,3 etc. 4 6 8 10 12 n 2 . . <x> u. s. w. 

Die Multipla heifsen: das Doppelte duplum, das Di le triplura, 

das Vierfache Quadruplum, das FunfiFache Quintuplum etc. 

Wurde die kleinere Zahl durch die grSfsere gemessen, so entstand 
Daiurlich das umgekehrte Verhaltniss. War die grSlsere Zahl das triplum 
der kleineren, so ist die kleinere Zahl das Drittel der grSfseren. Dieses 
umgekehrte Verhaltniss wurde mit Vorsetzung C ^ ".position sub be- 
zeichnet; also subtriplum. 

Der allgemeine Ausdruck hierfur ist unter Beibehaltung der obigen 

Buchstaben m = - wo M immer = 1 ist, also m = d. i f f f i f 
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f ... ^ ... ™<> einzelnen Bruche heifsen § subduplum , } sub- 
triplum, |- subquadruplum, f subquintuplum u. s. w. 

Hierin and, wie wir sehen, die Stammbriiche und aUe Verhaltnisse 

mit dem Exponenten von der Form — enthalten, wie 9 : 3. 4586 : 216 
II. Die grSfsere Zahl enthalt die kleinere einmal und einen Theil 
derselben. In algebraischer Form M= 1 + ^ Dieses Verh&ltniss heilst 
snperparticularis. Setzen wir fur m der Ordnung nach die Werthe 2, 
3,4 . . so erhalten wir die Reih< m m w f . . . 1^, also ge- 
mischte Bruche mit Stammbruchen , oder Verhaltnisse mit dem Expo- 
nenten (1 + z. B. 5 : 6, 4395 : 5274 u. s. w. Diese Bridie fuhrten 

folgende Benennungen: If oder 2:3 heifst sesquialter, If oder 3:4 
sesquitertius, 1 \ oder 4 : 5 sesquiquartus, If oder 5 : 6 sesquiquintus u. s. w. 
Kehrexi wir aach hier das Verh&ltniss mm, so erhalten wir dafur 

die Formel 1 + l = m " p dieses Verh&ltniss heifst das subsaperparticola- 

ris. Es entsteht damns folgende Reihe : f , §, f , §, f . . . Die einzelnen 

Glieder heifsen sabsesquialter f , eigentlich ^ subsesquitertius | = ^ 

subsesquiquartus f = ^ u. s. w. Sic repr&sentiren die Zweigbruche 

deren Zahler um 1 kleiner ist als der Nenner and Verh&ltnisse, welche 
diese Bruche als Exponenten haben. Z. B. 26:25, 3256: 2650, 6:5, 
5274 : 4395. 

] . grolsere Zahl enthalt die kleinere einmal und mehrere 

Theile derselben. Dieses Verh&ltniss heifst superpartiens und wird al- 

gebraisch ausgedriickt: M= 1 + ^, wo t die Anzahl der Theile bezeichnet 

und jedenfals kleiner ist als m. Daraus ergeben sich fur die verschie- 
denen Werthe von m und t die Reihen: 

i " ' ) If (If) If . . superbipartiens. 

t— 8. If If (If) If If . . supertripartiens. 
t=4. If (If) If (If) If . . superquadripartiens. 
u. s. w. 

Diese Art reprfteeatirt gerasehte Bruche mm emem Ganzea und 
Zweigbruchen, so wie jene Verh&ltnisse, welche solche Bruche zu Ex- 
ponenten haben wie 9:13 . 7263 : 10,491 . u. a. 

Kehren wir auch dieses Vers&ltniss um, so erhalten wir die Formel 
i m . 

i + -1 — ~ , «. welche die verkehrten BmchverhMtiisse giebt und in 

Allgemeinen subsuperpartiens heilst. Setzt man m»3 . 4 . 5 . . . *> 
ist fur 

t = 2. | (f) (f) (f) f . . . subsuperbipartiens. 
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t=3. f f (I) A A - • • 8ubsapertripartiens. 
t=4. | (^) . • . subsuperquadripartiens. 

Diese Art erzeugt also Zweigbruche, deren Nenner mm t grSlser 
Js der Zahler, and Verh&ltnisse mit solchen Exponenten. Z. B. 13:9, 
10,491:7283. 

IT. Die grofsere Zahl enthalt die kleinere ofter und einen Theil 

derselben. Die algebraische Form 1st M = n + — . Dieses Verhaltniss 

heifst: multiplex superparticularis, ist also zusammengesetzt aus I u. II. 
Is ergiebt folgende Reihen: 

m=2 

n=2 2| (f) duplex sesquialter. 
ass=3 3£ (f) triplex sesquialter. 
n=4 4§ (f) quadruplex sesquialter. 
u. s. w. 

m—3 

n=2 2 1 (f) duplex sesquitertius. 
n=3 3 1 Q^) triplex sesquitertius. 
n = 4 4J (V) quadruplex sesquitertius. 

Ill Ml 

n=2 2| (f) duplex sesquiquartus. 
n=3 3f ( 1 f s ) triplex sesquiquartus. 
n=4 4| (y) qmadmplex sesquiqiiartiis. 
Daraus ergeben sick gemischte Bruche aus mehreren Ganzen und 
einem Stammbruch bestehend, dessen Zahler 1 und dessen Nenner die 
Grilse von M ist, und steigende Verhaltnisse deren Exponenten solche 
Bruche ski, z. B. 5 : 21, 3455 : 14,511. 

Eehren wir diei ^ 1 "'Hiss urn, so erhalten wir die Form 

i 

H- g n m+i Fs heifst multiplex subsuperparticularis und liefert wie- 

der die umgekehrten Bruchrationen und Verhaltn # inlich: 

ftup m— 2 

n=2 i ich ^ subduplex sesquialter. 

m=3 f „ subtriplex sesquialter. 

m=4 t » f^j subquadruplex sesquialter. 

f&r m=3 

n»2 f subduplus sesquitertius. 

n=3 subtriplus sesquitertius. 

ii=4 ^ subquadruplex sesqratertiiis. 
Es entstehen hierdureh Zweigbruche, deren Zahler die Zahl m und 
deren Nenner am 1 grdfger ist als das Produkt aus m und n, raid fal- 
lende Yerhaltnisse mit solchen Exponenten, wie 21:5, 14,511:3455. 
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V, Die grofscre ZaH enthSlt die Meniere mekrmil und mclircre 

Theile derselben in sich. Hire algebraische Fonnel 1st M = n + ^ 

und heifst multiplex superpartiens, ist also zusammengesetzt aus I u. III. 
Daraus , ergeben sich folgende einzelne Reihen nach Mafsgabe der drei 
Grdl'sen t, m End n. 

1) fir t-2 

m=3 m=5 m=7 

m=2. # 2}-f 2*-y V 
duplus superbipariiens. 

n-3. _ 8|-V 8f-V 3f=¥ 
triplus superbipartiens. 

m=4. 4f = V *t«V # **-V 
quadruplus supertripartiens. 

2) far t=3 m=4 m=5 m = 7 
n = 2. 2J-V ^ = V 2|-V 

duplus supertripartiens. 

n=3. 3J=¥ 3|=y 3f= V 
triplus supertripartiens. 

n -4. 4f-y i 1 =¥ ^4f = ¥ 

quadruplus supertripartiens. 
So liefsen sich die Rationen ins Unendliche fortsetzen. Man sieht, 
dass hierdurch Bruche cntstehen aus mehreren Ganzen und Zweigbruchen. 
Die Ganzen n bestimmen die Multipla, t, d. i der Zahler die Theile, m 
aber bleibt bei Bestimmung der Benennung ohne Einfluss. So heifsen 
z. B. 6/ f sextuplum superseptipartiens u. s. w. Hierher geh5ren also 
auch die steigenden Verh&ltnisse von solchen Exponenten z. B. 17:55, 
5865 : 18975. 

Kehrt roan auch dieses VerhlU m, so erhalt man die Formel 
i m 

~ und dieses Verhaltniss heifst: submultiplex superpartieos. 

Nach Mafsgabe der verschiedenen Werthe von ; n und i 

1) fur t-2. 

m»3. m=*5. m=7. 

n-2. feigentlich ^ A « ^ 

Subduplus superbipartiens. 
m=3. A = A = ^ A = ^r f 

Subtriplus superbipartiens. 
u. s. w. 

2) fur t«8. m— 4. m — 5. m — 7. 

n=2. ^ r = 2V 4 A= ^ ^r^Wh 
Subduplus supertripartiens. 
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Subtriplus supertripartien8. 

In Bildung der Benennung giebt wieder n das Multiplum und t die 
Tbeile* Es gehSren hierher fallende Verhaltnisse mit Exponenten dieser 
BmcMomi, z. B. 52:9, 25582:4419. 

Damit sind alle mdglichen Verhaltnisse abgeschlossen und gewiss 
kann keine einfachere, tiefsinnigere Eintheilung gedacht werden, 

Wir haben nun die Anwendung dieser Lehre von den Verhaltnissen 
aof die Musik zu betrachten. Die Alten liefsen nach Boetius von diesen 
Verhaltnissen nur das Multiplex und Superparticulare gelten, namlich das 
erete von 1—4 und zwar 1 mis Grundton, -§ als Oktav, | als Oktav mit 
der Quint (duodecime), f als Doppeloktav. Von dem Superparticulare 
nahmen sie | sesquialter als Quint, f sesquiterz als Quart und § sesqui- 
octav als ganzen Ton. Daraus bildeten sie die ubrigen Intervalle, nam- 
lich aus 2 ganzen Tonen f X $ = f f ihre groise Terz Durch Weg- 
nahme der grolsen Terz von der Quart JXfi = |f | ihren Halbton. 
Durch Verbindung des Ganztones mit dem Halbton | X fff entstand 
ihre kleine Terz ff; durch Verbindung der Quint mit dem Halbton }XfH 
=3y& die kleine und mit dem Ganzton | X | = |f die grofse Sext. Die 
grofse Sept durch Wegnahme des Halbtones vom duplum | X fff = #f f . 

Es ist auffallend wie von diesem Stindpunkte aus ihnen die wahren 
Verhaltnisse des Halbtones |£, des kleinen Ganztones ^ , der grolsen 
m ~ nicht erschlossen wurden , da sie doch alle zu superparticularen 
Verhaltnissen gehoren. Hucbald giebt allerdings hierfur spater seine 
Grunde an, und « fird sich dort Gelegenheit bieten dieselben zu 
prufen. 

31. (Zu Seite 28.) Hucbald behauptet hier, dass nur die ersten 
zwei superparticularen Zahlverhaltnisse 2 : 3 und 3 : 4 zur Bildung von 
Konsonanzen zulassig seien, da nur sie commensurabel sind. Die Com- 
mensurabilitat erklart er so, dass jene Zahlverhaltnisse comraensurabel 
sind, welche sich durch ihre Differenz theilen lassen. So lasst sich 
8 : 10 durch ihre Differenz 2 theilen, in 4 : 5. Dieses ist aber unsere 
groise Terz. Zu dieser Art gehoren auch die Zahlverhaltnisse 30 : 32 = 
15 : 16, unser Halbton, 18:20 = 9: 10 unser kleiner Ganzton, , : 12 = 
5:6 unsere kleine Terz und 160 : 152 = 80 : 81 das Komma. Nach der 
von Hucbald selbst angegebenen Regei kdnnen diese Zahlverhaltnisse 
nicht von der Eonsonanzbildung ausgeschlossen werden, weil sie mit 
ihrer Differenz getheilt werden konnen. Hucbald begnugt sich sogar mit 
der Differenz 1, indem er zeigt, dass das Ganztonverhaltniss 8 : 9 ein 
messbares Verhaltniss sei, weil beide durch ihre Differenz 1 theilbar 
sind; das sind aber auch 15 : 16, 9: 10, 4:5, 5 : 6 und 80 : 81. 

Dagegen scheinen unsere kleine und groise Sext mit den Zahlver- 
h&ltnissen 5 : 8 und 3 ; 5 nicht commensurabel zu sein. Man versetze 
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sie aber in die tiefere Oktav 5 : 4 mad 6:5, so gehSren sie zum 
superparticularen VerhHtaisse raid sind commensnrabel , was schon 
daraus hervorgeht, dass die grofse Unte 1 * " i der hoheren Oktave 
zur kleinen Sext raid die kleine Unterterz f zur grolsen Sext wirA 
Versetzt man dies Zahlverhaltniss der Quint } und der Quart * -~ die 
hdhere Oktav, so erhalt man f und f, welches in dieser Lage weder 
zum superparticularen Vernal tniss geh6rt, noch commensurabel ist. Dieses 
Gesetz gilt also nur fur eine bestimmte Oktave. In dieser sind aMe 
unsere modernen Tonverhaltnisse commensurabel, n&mlich: g 
AsABHOB v DEsEFGas 

I H t 1 A H f } } (1) 

Aber auch diejlationen f und f geh5ren zum superparticul aren Ver- 
haltniss und sind commensurabel und doch zur Tonbildung nicht ge- 
eignet. Denn die Skala besteht nur aus ganzen und halben Tdnen nebst 
dem enharmonischen Komma |f . Diese beiden Rationeni batten ihre 
Stelle zwischen | und f, namlich f f f f, zwischen f und f ist die 
Differenz eines Halbtones von \ und f sind aber kleiner als y§, sie 
fallen also zwischen f umd |, wtrden also diesen Ilalbton in 3 Theile 
theilen von dem Yerhaltniss § § f | |f |f §§, welches kein in der 
Musik receptirtes ist 

Sie kdnnen auch keine enharmonische Erhdhung oder Vertiefung 
erzeugen, da | und f kleiner ist als die commatisbhe Verhaltnisszahl ff . 

32. (Zu Seite 35.) Hier giebt Hucbald den Grund an, warum 
kleinere Intervalle als |- nicht zugelassen werden konnen; n&mlich weil 
das Intervall von zwei T5nen , das ist die grofse Terz, und von einem 
und einem halben Ton, die kleine Terz, kein gemeinsames Mais haben. 

Dieser Grund beruht auf der falschen Auffassung der grolsen Terz 
als zwei gleich grofse ganze Tone, n&mlich § X | ■» ff, und der darauf 
sich grundenden Ration des Halbtons als fff , wodurch die kleine Terz 
£ X 24 3 — a 7 n — iu«Lsi#^igg g m Jdemen Ganztones zu f m so wie 
die davon abhangige groi'se Terz f, blieben ihnen unbekannt, wiewohl 
alle diese Verhaltnisse ihr gemeinsames Mais haben wie in No. 3 schon 
gezeigt wmrde. 

33. (Zu Seite 38.) Die hier vorgetragene Lehre wird durch nach- 
stehendes Schema deutlicher werden: 



Qnart Quart 

C FG c 

| Qnint. | | Qnart | 

I Qui mini ' 
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12 15 

g cc 



Quart. 



Quint. 



Octav. 



Duodecimo. 
Doppeloctev. 
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34. (Zu Seite 38.) Hier ist als Erkl&rung zu bemerken: Die 
alten Theoretiker nach Boetius verstanden muter Proportio das Verh&lt- 
nis8 zweier Zahlen zu einander, wie 8:8, 3:4. Die Glieder dieser ¥er- 
haltnisse heifsen sie Termini, oder Li mites, Grenzen. Die Vergleichung 
zweier Verhaltnisse aber nannten sie Proportionalitates. 

Diese sind entweder discrete, z. B. 3 : 4 *= 6 : 8 oder continuirliche 
4:8 = 8:16, wenn namlich das zweite Glied des ersten Verhaltnisses 
and das erste des zweiten einander gleich sind. Diese schreibt man nur 
einmaL, namlich 4:8: IS und so entstehen Proportionen mit drei Glie- 
dern. Da hier das mittlere Glied nur einmal steht und Grenze fur das 
erste und zweite zugleich ist, so spricht hier Hucbald von einer 
Grenze. 

35. (Zu Seite 39.) Ich gebe hier die algebraischen Formeln fur 
die genannten Proportionen und Meclietaten. 

1. Arithmetisch a, discret, wenn das erste Glied a, das zweite b, 
und b — a = d ist, so heifst die Proportion 

a: a + d= b: b + d oder 3:7 = 5:9; 
b, continuirlich ' 3 1 ?d, nennen wir das erste 

Glied a, das zweite b, das dritte c, so erhalten wir die 

Mittlere b - i±i %. B. 5 : 8 : 11 , b«^ = f = 8. 

2. Geometrische % discret. Ist das erste Glied wieder a, das zweite 

b, und - = q, so heifst die Proportion a : aq = b : bq , z. B. 

3:15 = 9:48. 

b, continuirlich, a : aq : aq 3 , ist das erste Glied a, das zweite 
b, das dritte c, so ist das Mittlere b=^ab, z. B. 4:16:84, 
16 = rTT6. — . 

3. Harmonische a, discret; bezeichnen wir die Glieder der Ord- 

nung nach* mit a, b, c, d, so ist a : d = b — a: d — c, 
z. B. 3:5 = 8:24. 
b, continuirlich; heifsen hier die Glieder der Ordnung nach 
a, b, c, so ist a : c = b — a:c — b un tlere 

b-|f:, Z .B. 9:12:18, b = *^£-M. 

36. (Zu Seite 40.) In dieser Rechnung hat Hucbald sich geirr*. 
Der achte Theil von 324 ist nicht 40 sondern 40§. Dadurch ist auch 
das Limma von 364 : 384 nicht richtig, denn ||f - f| soil ||| betragen 
wie zwischen 243 : 256 am Anfange. Nimmt man aber statt 40, 40§, 
damn ist die Rechnung richtig; denn 324 + 40J = 364} und dieses ver- 
liilt sleh m 383 wie 243 : 256, ntmlch 364f: 884=729: 768=243 : 256. 
Hucbald hatte also statt mit 192 mit dem Doppelten 384 beginnen sollen, 
dann ware der gauze Calcul richtig vor sich gegangen, namlich so: 

Differ enzen: 48 54 28 64 72 81 39 

¥erhiltiiisa»M 384, 432, 486, 512, 576, 648, 72% 768. 
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37. (Zu Seite 43.) Die aus Codex 14,649 entnommene Figur 
steit den Sinn der Lehre Hucbald's nicht klar genug vor Augen, dcs- 
wegen gebe ich hier eine bessere: 

QnarL Quart. 

I 1- I 1 

CDEFG ahc 
to to se to to to se 

Tetrachord I. I | ! _| 

in. 



38. (Zu Seite 49.) Bei den alten grazisirenden Theoretikera 
bis z " \ Jahrhundert herrscht in Aufzahlung der Tropen groi'se 
Verwirrung. Die Meisten seizen den Ton Hyperlydius auf h, Andere 
auf G, den Hypermixolydius auf «. AA ucbald beginnt ihn mit a. Er 
halt daher die Hyperlydische mit der Aeolischen gleichbedeuteni 

den acht Tonarten fuhrt er btos die tiefste und die hochste an, die da- 
zwischenliegenden setzt er als selbstverstandlich voraus, namlich H 
Hypophrygisch, C Hypolydisch, D Dorisch, E Phrygisch, F Lydisch, 
G Mixolydisch. In dem Traktat „Alia musica" Gerb. I 127, fuhrt er 
auch die Tonart a-aa als Hypermixolydisch auf. 

39. (Zu Seite 50^ Der Auctor sagt hier ausdrficklich, der dritte 
Ton der tiefen Tone (gravium), diese sind aber r A H C. Er sagt 
nicht des tiefen Tetrachords A B C D. Es ist also der dritte Ton der 
tiefen Tone (H) zu wahlen , fur diesen passt auch die vorgeschlagene Erho- 
hung des F zu Fis. 

40. (Zu Seite 51.) Hier spricht Hucbald von ungleicher Thei- 
lung des Tones. Wohlbemerkt, er spricht nicht von dem gewohnlichen 
Semitonium als Ueberschuss der Quart uber zwei ganze Tone, welche 
er recht gut kennt und voraussetzt , wie es aus der Ausfuilung des 
Zwischenraumes von 12 zu 48 durch Ganz- und Halbtone klar hervor- 
geht. Er spricht vielmehr von der Scheidung des Tones in einen chro- 
matischen Halbton, indem er sagt, dass der so gewonnene Halbton jener 
sei, von dem er oben bei Behandlung des Tritons gesprochen, dass von 
a zu G ein Ganzton, von G zu Fis aber ein Halbton gesungen werden 
musse. Diese Theilung des Tones hat er hier im Auge. 

Er sagt nun, man setze zwei nacheinanderfolgende Tone, sie seien 
| vm i nehme die Mittlere des hoheren Tones, die man dem tieferen 
zufugt Dieses Mittel kann das geometrische nicht sein, da dieses die 
Tone in zwei gleiche Theile scheidet, und in ganzen Zahlen nicht aus- 
gedrickt werden kann, da die Formel m — j/ 9 . 8 eine irrationale Zahl 
ist. Es ist also das arithmetische Mittel gemeint 16 17 18. Der ge- 
suchte Halbton ist also f| und de$ ; zusammen 

geben wieder den ganzen Ton: |f Xff" "t- Der Auctor halt diesen 
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Halbton fir den chromatischen , welcher im Verh&ltniss von flff ~ ff 
stent, was in Dezimalen 1,065 betragt, ff sind aber 1,059, also 1st der 
chromatische Halbton nur urn 0,006 Einheiten grdfser , was durch das 
GehSr kaum wahrnehmbar ist 



Ueber Musikerportraits. 

Das Interesse an Bildnissen beruhmter Personen , hier Tonkunstler, 
hat gewiss seine grofse Berechtigang; und obgleich fruher wie jetzt 
uberall einzelne Sammler, nicht selten blofse Kunstliebhaber, mit grofsen 
Muhen and Kosten eine betr&chtliche Anzahl derselben (meist Stahl- 
stiche) zusam mengebracht batten, zerstreuten sich solche Schaize gewShnlich 
nach deren Tode wieder in alle vier Winde. let meine nun, es kdnnte 
diesem Zweige der Kunstliteratur eine etwas grSfsere Wichtigkeit beige- 
legt werden, als geschieht, n&mlich indem man solche Sammlungen erst- 
h'ch durch Ankauf von Seiten der Bibliotheken vor erneuter Verzettelung, 
damit aber auch in vielen Fallen vor Yerlust schutzte , dann vielleicht 
von manchen der . interessanteren und wichtigeren Bildnisse neue Auf- 
lagen zu veranstalten suchte. Mancher verdiente und selbst durch seine 
Werke noch zu den Ohren der Gegenwart tSnende Kunstler wurde 
dann auch noch im Bide uns leibhaftig anzublicken vermSgen. Ein 
Ihnlches gesteigertes Interesse durfte dann aber auch den in alten 
Concertsalen , Schlossern u. s. w. — wer weifs, wo I — vielleicht ver- 
schollener Weise aufbewahrten Oelgemalden u. dgl. zuzuwenden sein. 
Eine Iconographia musica, BDdersaal — oder wie man eine solche Be- 
schreibung nennen konnte, am naturlichsten in Verbindung mit Ton- 
kunstler-Lexikons — man sehe z. B. Gerber — wire meines Erachtens 
auch als blofses historisches Notizbuch keine unnutze Idee. 

Dies als Einleitung zu der folgenden , mir wohl von personlicher 
oder familiarer Seite zunachst in den Mund gelegten, jedoch, wie ich 
glaube, auch die Kunstwelt uberhaupt berubrenden Anfrage, die ich mir 
erlaube hier zu thun, obgleich mOglicherweise in diesem beSondern Falle 
dieselbe nicht zu wissenden Interessenten gelangen mochte Nach Gerber 
befanden sich um 1770 folgende sechs Oelgemalde von der Hand des 
Portraitmalers May (wohl desselben, von dem wir ein vervielfaltigtes 
schdnes Jugendbild Goethe's vom Jahre 179H besitzen) in dem Concert- 
saale der verstorbenen Herzogin von Wurttemberg im Lustschloss Fan- 
taisie bei Bayreuth, namlich die Bildnisse von Franz und Joseph Benda^ 
C. II. Graun, Joh. Adolf Hasse, Joh. Joachim Quantz und dessen 
Schuler auf der Flote Qg. Gotthelf Liebeskind. Der Letztere kam 1778 
als Fldist der Anspachischen Kapefle hinzu. Niemand wird die berech- 
tigte Bedeutung dieser kleinen Tafelrunde, gebildet durch Namen wie 
Hasse, den Dresdener Ober-Kapellmeister und Gemahl der Faustina — 
den Wagner, oder besser Kossini seiner Zeit — ferner Graun den Ma- 
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pellmeister und andere Berliner Beruhmtheiten, hinwegleugnen kSnntn; 
und doch 1st mir, trotz eifriger Nachfoi-^hungen , von dem jetzigen 
Aufenthalte derselben nichts zur Eenntniss gekommen. In Fantaisie 1st 
keine derartige Sammlung mehr vorhanden, nachdem 1820 der Vater 
des jetzigen Besitzers, des Herzogs Alexander von Wurttemberg, alle6 
dortige Inventor, auch Eunstsachen, nach Grtohof in Eurland ubersiedeln 
lassen. Ob nun letzterer Ort noch als Anknupfungsponkt weiterer Nach- 
fragen oder gar als Aufbewahrungs-Ort selbst jener Bilder zu gelten 
hat, ist mir nicht moglich zu sagen; ich m5chte nur wenigstens Meruit 
auf die zur Zeit allein sich darstellende F&hrte der Entdeckung, uber- 
haupt aber auf diese offene Frage hingewiesen haben, bis vielleicht hier 
oder dort die Ldsung sich findet. Nachtraglich will ich noch hiiizufugen, 
dfws nach meimer Yermuthnng die erstgenannten funf Oelbilder bereits 
vor 1758, n&rolich darch die damals gestorbene kunstliebende Mark- 
gr&fin Wilhelmine von Bayreuth (bekanntlich Schwester Friedrichs des 
Grofsen) , veranlasst sein werden und vielleicht schon eher deren Lieb- 
lingssitz Eremitage geschmiickt haben; die Tochter eben dieser Wilhel- 
mine war dann Elise Friederike Sophie, Gemahlin des durch Schiller 
and Schubart bekanmter gewordeiieii Herzogs Carl von Wtrttemberg, 
deren Schloss Fantaisie noch jetzt dem wtrttembergischeii Haiise ange- 
hort. In dem s. g. Neuen Schlosse zu Bayreuth, wo man wohl die 
fraghche Sammlung vermuthet hat, findet man jedoch, wie ich zuver- 
lissig erfahrep, eke weit grolsere and gana andere Sammlung von offen- 
bar kilter Angehdrigen der fruheren Glanzzeit des Bayreuther Theaters 
und Eapelle. Von den zw6lf Eunstlern und ebensoviel Eunstlerinnen 
daselbst, in Pastell gemalt 1751, kann man noch einzelne Namen an- 
geben, wie den Violinisten Eleinknecht (vielleicht den Concertmeister 
der Bayreuther Eapelle Joh. Wolfgg.), ferner Merval, Zaghing, Leonhardi, 
w&hrend ein Flotenspieler sich nicht mehr entziffern lasst. 

Eke zweite Sammlung von Bildnissen beruhmter Tonkttns€er (Zeich- 
nungen, auch Silhouetten), welche diesQ Zeilen veranlasst hat, n&mlich 
die des in Hamburg verstorbenen Emanuel Bach, enthielt aufser solchea 
von Bufiardin (Flotist von Dresden), F. L. Dulon, Eirnberger, J. G. 
Graun dem Concertmeister, Zeichnungen in 4° von Franck in Berlin, 
darstellend den Sanger P. Bedeschi (Paolino) , I. G. Pisendel (den 
Dresdener Concertmeister) und J. J. Quantz. Diese Sammlung, von 
welcher hier nur Einige angefuhrt, wurde vielleicht mit dem Em. 
Basch'schen Nachlass von Polchau erworben, wo aber befindet sie sich 
oder ihre Bestandtheile jetzt?*) Eunstsammler oder Vereine und Biblio- 

*) Anmerkg. der Redakt. Die Polchau'sche Samualung wurde von Friedrich Wilhelm 
IV. von Preufsen angekauft und der Igl. Bibliothek in Berlin uberwieaen , sit bildete 
zugleich den ersten Bestand bei der Einrichtung der mnaikalischen Abtheilung genann- 
ter Bibliothek. Der Katalog iter die Mnsiker-Port raits zablt gegci 783 Nr., davon ist 
xnanche Nr. getheilt in a, b, c, so daas gegen an 900 Portraits vorhanden mm koiroen. 

/ 
\ 
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theken in solchem Besitz warden hiermit freundlichst gebeten, muter 
ihren Sohatzen nach genannten Namen auszuschauen und etwaige Re- 
sultategefalligst bekanntgeben zu wollen. Bass ich ebenfalls schon vergeblich 
nach einem Portrait des Komponisten Johann Jeep (aus Dransfeld bei 
GSttingen gebtrtig, um 1629 grafl. Hohenlohe-Weikersheimischer Kapell- 
meister), gestochen in 4° von Ulrich in Braunfels (?) 1673, getrachtet 
habe und ein solcbes vielleicht umzutauschen gegen andere Seltenheiten 
sofort bereit sein wurde, S€ r noch angemerkt. 

Gottingen. A. Quantz. 



W. C liappell, The histoi , and science). Vol. I. From 

the earliest records U _ e Roman empire. London, 

Chappdl & Comp. 187- ' ' ~ 

W. Chappei hat sich als Forscher auf dem Gebiete der Musik- 
geschichte durch Herausgabe einzelner englischer Volkslieder und beson- 
ders durch sein grofseres Werk fiber die Geschichte der aiteren eng- 
lischen Volksmusik (Ballad literature and popular music of the olden 
time) nicht geringe Verdienste erworben. Im vorigen Jahre gab er den 
ersten Band einer umfangreichen Geschichte der Musik heraus, der die 
Tonkunst des Alterthums bis zum Untergang des romischen Reiches 
behandelt. Eine Erg&nzung hierzu soil ein zweiter, von Dr. Chr. Gins- 
burg bearbeiteter Band bilden, der die hebraische Musik zum Gegenstande 
hat Chappell selbst beabsichtigt dann die Geschichte der niittelalter- 
hchen Musik zu behandeln, wahrend Dr. Rimbault die moderne Musik 
in ihrer geschichtlichen Entwickelung darstellen wird. 

Wir haben somit ein Werk zu erwarten, dass durch selbststandige 
Forschung wie durch systeniatische Vollst&ndigkeit den beruhmten Werken 
von Hawkins (vollendet 1776**) und Burney (vollendet 1789) sich eben- 
burtig anreihen wird. 

Der vorliegende Band enthalt zun&chst eine ausffihrliche Einleitung, 
in welcher der Verfasser von seinen Forschungen spricht, die ihn schliels- 
hch zu dem Entschluss geffihrt haben, seine eigenthumlichen Anschauungen 
uber die Musik der Alten zu entwickeln und zu begrfinden. Indem er 
dann seinen principiellen Standpunkt darlegt, wendet er sich gegen 
Helmholtz, dessen beruhmte „Lehre von den Tonempfindungen" auch in 
England, besonders durch die Vortrage des Prof. Tyndall, zu einer Art 
von Autoritat geworden ist. 

Die Monatshefte stehen den Herrn Sammlern von Musikerportraits slots fur Anfragen oder 
Hittheihrogen fiber Portraits offen und ware m besonders wdnschenswerth bisher unbe- 
burnte Daten zu veroffentlichen. 

•) Der Herr Verfasser hat der Bibliothek der Gesellsehaft fur Musikforschung ein 
Exemplar zum Gescbenk gemacht. 

Wieder abgedruckt 1853 in 3 Banden. 
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Dann fokt em Glossar , in dem besonders die Definition der grie- 
chischen musikalischen Ausdrucke von Interesse ist. 

Das Werk selbst petit in 18 Kapiteln nicht eigentlich ei 
scHelita der Musik, da die geschichtliche EBtwickelumg nur tier aad 
da angedeutet wird, sondern eine ubersichtliche Darstellung deg Ton- 
systems^ sowie der musikalischen Instrnmente der Altea, Selbst von 
einem Fortsckritt der griechischen Musik gegenuber der orientalise 1 31 
ist kaum die Bade, da „das gesammte griechisc^e System von dm 
Aegyptera und den vorderasiatischen VSikern entler 
fasser zeigt gm&m Bekanntschaft nit den Ergebnissen der modernen 
Aegyptologie und weist aus agyptischen Bildera z. B. nach, dass die drei- 
stimmige Harmonic den altea Aegyptera nicht frenid gewesen ist. 

Yortrefflich sind viele Stolen aus griechisclien mid romischen Schrifiv 
stellern von dem philologjisch gjebildeten Verfasser erkl&rt and zum Theil 
Qbersetzt. Bed dem Studium der griechich - romischen Sckriftsteller , die 
uber die Musik der Alten berichten, ist er zu dem Ergebniss gekommen, 
dass Bogtius, dessen funf Bucher uber die Musik go- lange als Haupt- 
qaelle betrachtet worden , durchaus kein Yertrauen Ikms 
ist ihm „der grofse *¥erwirrer der alien Musik", der weier theoretische 
noch praktische Kenntnisse auf diesem Gebiete besaJ's und 
auch die grieehische Tonleiter durchaus unrichtig 

-handlung ist daber die Hauptursache aller Missverstandnisse und Irr- 
Uramer, die (iber die griechische Musik gang und gebe sind, 

Zu bes» nderer Zierde gereichen dem auch sonst reich ausgestattetem 
Bande zahlreiche , meist vortrefflich ausgefuhrte Holzschnitte , darun ter 
nicht wenige, die hier zuin ersten Male veroffentlieht werden. W. A — r. 



Mittheilimgeih 

* Die Buchhandlung von Leo Liepmannssohn in Berlin beab- 
sieMgt das uitaa verzeichnete Werk herauszugeben. Da nur eine Heine 
A ullage von demselben gemacht werden soll 5 so ist eine Vorherbestellung 
nothwendig, und werden unsere Fachgenossen ersucht, sich thatig dabei 
zu betheiligen, urn einem nothwendigen Nacbschlagewerkc die Pfade zu 
ebnen. Der Titel lautet : 

Bibliographie der gedruckten Musik - Sammelwerke 
XVII. Janrhunderts, nebst dem alphabetisch geordneten Yerzeichniss 
der Autoren und ihrer Werke. Im Verein nut Franz Xaver Haberl 
Doia kapellmeister in EegeDsburg, Dr. A. Lagerberg, Vice-Bibliothekar 
in Upsala, Dr. Faust rachler, 

in " liothek der Gesellschaft 

der Musikfreunde in Wien, bearbeitet und herausgegeben von Rob. 
Eitner. 

Prospekte ski durch ale Bo inst- und Musikliandlungen zu be- 

zieh^n. 

* Der Redakteur dieser Blatter sucht Volkslieder mit Melodieen aller 
Nationen zum Kauf und bittet um gefallige Angebote. 

ierzu eine Beilage. 
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Ueber die aufserkirchlichen Liedertexte 
des XVI. Jahrhnnderts.*) 



Adolf Frftlieh, 

Pfarrer zu Diessenhofen (Schweiz). 

Hochwurdigster Herr Bischof! 
Hochansehnliche Yersammlung ! 
Man kann die Gegenwart nicht verstehen, wenn man die Ver- 
gangenheit ignorirt, und keine Wissenschaft grundlich sich aneignen, 
ohne die Geschichte derselben zu kennen; so verhalt es sich auch in 
gleicher Weise mil der Kunst, mit der Musik. Wir konnen kein tiefes, 
inniges Verst&ndniss derselben erlangen, wenn wir dieselbe nur von ihrem 
jetzigen Standpunkt ans betrachten, wenn wir nur die heutige Musik 
nnd nur, die lebenden Meister kennen, sondera wir mussen ruckwarts 
schauen in die Jahrhunderte vor uns, und indem wir sehen, wie sich 
die Kunst entfaltet und wie sie geworden, verstehen wir auch, was 
sie ist. Wo immer die Kunst entartet ist, da geschah es, weil man die 
Ueberlieferungen der Vorzeit vergessen, weil man das herrliche Ange- 
binde der Erfahrungen, die j.edes neue Geschlecht in reicherm Mafse 
empfangt, ubermuthig von sich geworfen hat; wo immer dagegen eine 
Reform einer Kunst angestrebt wird, da ist sie wieder nur moglich, wenn 
man den zerrissenen Faden der Ueberlieferung wieder zusammenkniipft. 

•> Rede, gehalten in der 5. Generalversamralung des allgemeinen deutschen C&cilien- 
tereins am 4. August 1874 su Regensburg. In der Yersammlung selbet musste Mehreres 

abfiklrzt warden, mm die vorgeschriebene Zeit nicht zu uberschreiten. Hier folgt der 
V« „ urang. 

Moulik. t Mutikgeftcb. Jafcff. VIL Nr. 7. f 
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MIt der Ruckkehr zu den alien Meistern hat darom auch die In- 
form der Kirchenmusik begonnen. Das Stadium alter kirchlicher Werke 
hat aber bald auch die Beschaftigung mit der profanen Musik der Alten 
nahe gelegt, und wie auf kirchlichem Gebiete die Edition der „Musica 
divina" von Proske und ahnlicher Samralungen erfelgte, so grub man 
auch den verschutteten Schacht weltlicher Gesange wieder aus, wovon 
die Herausgabe des Trevor musical von Maldeghem musique profane), 
die Editionen Commer s und die Auswahl englischer Madrigale von Jul. 
Jos. Maier u. s. f. Zeugniss geben. Darum wird denn auch gerade in 
diesen Tagen neben den kirchlichen Prodoktionen solche profane Musik 
uns dargebot* " 1 : doch so lehrreich, beide mit einander zu ver- 
gleichen und die verschiedene Haltung und Farbung derselben kennen 
zu lernen. 

Mit den Melodieen selbst sind aber aufs Engste die Texte ver- 
bunden ; sollen doch beide zusammen ein kunstlerisches Ganzes bilden. 
Darum erachtete es unser verehrtester Herr Generalprases nicht fur 11- 
passemd, auch solche Texte selbst in einem kurzen Bilde Ihnen yorzu- 
fuhren. Da aber Ueberhaufung der Geschlfte und sein so m bedauern- 
des Unwohlsein ihn die Ausarbeitung eines bezuglichen Vortrages selbst 
nicht gestattete, so ersuchte er mich urn Uebernahme desselben. Der 
Wunsch, ihm nach Moglichkeit zu dienen , liels mich meine schwaehen 
Krafte ubersehen , und so mogen Sie entschuldigen , hochverehrteste 
Herrn, wenn Sie Saul unter den Propheten finden, und mogen Sie 
Nachsicht habeu, wenn das Werk hinter dem Willen zuruckbleibt; so 
geht es eben, wenn 

der alte Hexenmeister 
sich nun eininal wegbegeben 
und der Lehrling die Geister ruft, die er vielleicht nicht mehr zu bannen 
weifs — doch nun in medias res. 

In der Maldeghem'schen Sammlung (vide Ver. Cat&l. No. 222) die 
wir unserm Vortrag zu Grande legen, finden wir Werke der bedeutendsten 
Meister des 15. und 16. Jahrhunderts, uud zwar rfihren die meisten 
bisher erschienenen weltlichen Kompositionen von. Andreas Pevernage 
(1543 — 1591), dem „ma!tre de chant" an cter Kathedralkirche zu Aot- 
werpen, ferner von dem gleichzeitigen Orlando di Lasso, dem n mehr 
als g6ttlichen tt Kapellmeister am Hofe der prachthebenden Herzoge 
Albrecht V. und Wilhelm der Fromme von Bayern, in Munchen, — 
ferner von Philippus de Monte, erst Domher zu Cambrai, dann Cliori 
musici praefectus in der kaiserl. Kapelle zu Prag. Nur einzelne wenige 
Kompositionen finden sich von Clemens non Papa, von dem bisher 
wenig gekannten Johann de Macqu^, Renald de Melle u. a. 

Die Texte dieser Kompositionen sind in verschiedenen Sprachen 
verfasst, worunter die iranzosische dominirt; aufser derselben sind ver- 
treten die italienisehe , lateinische, uiederl&ndische und am seltenstes die 



Oeber die wsserkirclilichen Liedtrtexte dee XVI. Jahrhunderts. §§ 

deutsche Sprache (dmss es ubrigens auch an dentechen Gesangen be- 
ruhmter Meister jener Zeit nicht gefehlt hat, beweisen die Lieder von 
Isaac, Orlando, Hafsler und Lechner, die auch das Textheft zu den 
Abendunterhaltungen dieser Tage enth&lt). Von den Texten in fremder 
Sprache werde ich Ihnen eine moglichst getreue Uebersetzong geben, 
und nor, wo der Urtext in besonders charakteristischer Weise zu uns 
spricht, auch denselben beifugen. 

Was nun den Inhalt der Gesange betrifft, so 1st derselbe natur- 
let sehr verschieden : ernst und heiter, trub und froh, wie sich eben 
das Lebcm in dea GemfLthern des Menschen abspiegelt; es sind die- 
selben Gefuhle ausgedruckt, die von jeher in den Herzen der Menschen 
geflammt luid gelebt haben, Gefuhle, welche den Kunstler und den 
Dichter begeistern werden, so lange ein Mensch auf Erden wohnt. 
Wir finden Lieder religidsen Inhalts in lyrischer und didaktischer Form, 
Lieder der Liebe in ihren verschiedensten T5n< , T ' der der Freude, 
des Gluckes und stiller Zufriedenheit, aber auch Klagen des Unglucks 
und des Leidens. Es sind Gedanken und Gefuhle, die wir in Shnlicher 
oder gleicher Weise zu alien Zeiten und bei alien VSlkern finden, sofern 
letztere nicht sich im rohesten oder verwUderten Zustand befinden. 
Sind es aber dieselben Gedanken und Gefuhle, so ist dagegen allerdings 
die Form -und Ausdrucksweise derselben eine sehr verschiedene. Wir 
haben &hnliche Erscheinungen ja auch in den andem Eunsten, z. B. in 
der Malerei Wie verschieden haben nicht verschiedene Meister den- 
selben Gegenstand dargestellt, wie verschieden sind z. B. die . Bilder 
unserer heil. Patronin, der hi. C&cilia, je nachdem der Pinsel eines 
Cimabue, Raphael, L. v. Leyden, Domenichino, Veronese, Rubens, Dolce 
oder Delaroche sie geschaffen ; wie ganz anders ist nicht die Madonna 
der Eatakomben oder die eines Murillo, wie ganz anders die Landschaft 
eines van Eycks und Ruysdael oder eines Claude Lorrain und Calame. 
Auch hier gilt in gewisser Beziehung : si duo faciunt idem, non est 
idem ; wenn zwei dasselbe thun, oder sagen, oder singen, so ist es doch 
nicht dasselbe, sondern jeder wird seine Eigenthumlichkeit auch seinem 
Werke und Worte aufdrucken. Dies wird sich auch im Folgenden 
zeigen, wenn wir die verschiedenen Gruppen der Liedertexte geson- 
dert betrachten. 

Beginnen wir mit den religiosen Liedern, d. h. mit jenen, die 
religiosen Inhalts sind, aber keinen liturgischen Text haben. Die meisten 
sind in franzSsischer Sprache abgefiasst, in 3 — 6 fufsigen gereimten 
Versen, und der Mehrzahl nach von Pevernage komponirt. Es sind 
hier zun&chst Texte, die sich oft sehr eng anschliefsen an die hi. Schrift, 
sei es, dass sie einzelnen Stellen derselben nachgebildet sind oder 
biblische Personen zum Gegenstande haben. So erinnert ein Gebet an 
den Psalm Miserere: 
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0 hab Erbarmen nit dem armen Sunder, 
AHmachtiger Gott, nacb deiner grofsen Hide, 
Erzeig urns deine Oute ohue Ende 
Uad mi mm toe uns den unheilfollen Geist. 
Sei gnadig, Herr, und wasche unsre Stirnen 
Von unsern Sundeu, alien bosen Sinnen ; 
Und bis zum Tod, das wollen wir geloben, 
Erstreben niemals wir, was dir missfallt 

In einem andern Liede finden wir ~ ~ acbt Seligkeiten aus 
der Bergpredigt (Matth. Cap. 5.) fast wortlich, ohne weitere Uruschrei- 
bung in Verse ubertragen. Es kann die Wahl solcher Texte mm m 
weniger auffallen, wenn wir bedenken, wie weit hierin andere Kompo- 
nisten gegangen : hat ja doch der ber&hmte Josquin de Pres selbst das 
Geschlechteregister Jesu Christi nach Matth&us und nachdem dasjenige 
nach Lukas in Musik gesetzt. Immerhin that er das in genialer 
Weise , wahrend der Gebrauch solcher Bibelstellen bei den Meister- 
singern in geistlose pedantische Recitation ausartete; haben sie doch 
selbst oft das Buch, das Capitel und den Vers der hi. Schrift, dem 
eine S telle entnoniinen war, in dem zu singenden Text citirt, wie z. B. 
„ Genesis am neun und zwanzigsten uns bericht : 
wie Jacob floh, vor sei a Bruder Esau entwicht" u. s. w. 
oder „im heiligen Matheo klar | am funfzehenden man | lesen kann: 
wie fur Christo dar | die schrifftgelehrten dratten fortan tt u. s. w. (vide 
Ambros, Geschichte der Musik, II p. 265.) 

Doch kehren wir zur Maldeghem'schen Sammlung zuruek, so finden 
wir unter den behandelten biblischen Personen z. B. den agyptischen 
Joseph, der uns als Beispiel des Gottvertrauens vorgefuhrt wird. 

Das beziigliche Lied (von Pevernage — Text franzosisch) ist erne 
einfache, trockene, gereimte Erzahlung mit Nutzanwendung: 

„ Joseph, auf Gott allein sein Vertrauen setzend , 
Yermied die Sunde und ertrug den Schmerz; 
Und Gott gab ibm Bestandigkeit und Starke, 
Und trostete den stets getreuen Knecht: 
Mit Reichthum, Ehre hat er ihn begabt. 
Drum, junge Freunde , in den Ungluckstageu 
Setzt in die Tugend nur ail euer Hoffen. 
Dem Ungluck bietet Trotz, wer Gutes tbut, 
Und wird in kurzer Zeit den Lobn empfangen 
Flieh n wir das Bose, furchteu wir den Herm." 

Des Contrastes halber fugen wir hier ein anderes Lied desselben Kom- 
ponisten bei, in dem uns ein Held des Ueidenthums als Vorbild ge- 
geben ist, namlich der mythische llerrscher Theseus. „In Theseus 
lebte stets die Ehre | drum kann auch meine durstende Seele | alette 
erquicken als die Ehre. | Nach Ehre ist sie so begierig, | ihre Sehnsuclt 
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ist so grofs, | dass sie davon traumt als von ihrem Glucke." | Der 
Unterschied der beiden Lieder Ist charakteristisch: y Strebe nach Tu- 
gend tt mahnt uns das eine; „die Ehre ist das hochste Gut" sagt uns 
das andre. Das Erste ist christlich, das Zweite ist, wie man so gem 
zi sagen pflegt „rein menschlich", und erinnert uns deutlich an die 
hamanistische Eichtung des XVI. Jahrhunderts, wo so oft ob dem Ge- 
lehrten der Christ fast ganz vergessen blieb. 

Unter den biblischen Personen begegnen wir ferner der Rachel, 
and zwar erscheint sie (ebenfalls in einem franzosischen Liede von Pe- 
veraage) eigenthumlicher Weise als Reprasentantin des, israelitischen 
V olkes in babylonischer Gefangenschaft: 

.Is weinte Rachel an im Eufrats Ufern, 
Empor zum Bimmel wandte sich ihr lick; 
Sie dachte an die un dank bare Heimath 
Und sie beweint die Leiden Israels. 
Zum Ew'gen hob sie ihre zarte Stimme 
Und sprach zu ihren trauernden Gefahrten: 
Wir schaaen wiedernm einst die reichen Fluren, 
Und all die schonen, uns so theuern Orte, 
Die heil'ge Stadt, die schonen Heimath berge 
Wenn wir den Henm erflehn mit unsern Thrftnen.* 

Dieses Lied erinnert uns unwillkurlich an den herrlichen 136. Psalm, 
der, was poetischen Ausdruck anbelangt, zum Schonsten gehort, was 
die heil. Schrift und die Gesammthteratur alter Volker aufweist; er 
enthalt das Elagelied der Gefangenen : „Aji den Wassera safsen wir zu 
Babylon, und weinten, wenn wir an Sion gedachten." Auch in diesem 
Fsalm ist die Sehnsucht nach der Heimath, nach der „heiligen Stadt" 
ansgesprochen, in jenen markigen Worten: „Vergess ich dein, Jerusalem, 
so werde meine Rechte vergessen, — es klebe meine Zunge an meinem 
Gaumen, wenn ich dein nicht gedenke." Aber w&hrend im obigen 
Liede Israel aufgefordert wird zur Bufse, damit Gott das UnglQck der 
Gefangenschaft von ihnen abnehme, und so die Letztere als eine von Gott 
ihnen fur ihre Sunden auferlegte Strafe aufgefasst wird, so ist der 
Standpunkt im Psalm 136 ein ganz anderer. Dort erblickt Israel die Ursache 
seines Elends nicht in sich, sondern in seinen Feinden, und darum ent- 
steht im Herzen keine Bufsgesinnung , sondern vielmehr der gluhendste, 
iogrimmigste Hass gegen Babylon, und dieser Hass ist es, der sie be- 
stimmt zu Gott zu beten und die furchtbarste Rache uber die Feinde 
herabzuflehn, ein Rachegebet, dass wir kaum ohne Schaudcrn lesen 
konnen : ^Gedenke, o Herr, den Sohnen Edoms den Tag Jerusalems, die 
da sprachen: Zerstoret, zerstoret sie bis auf den Grand! Tochter Ba- 
bylons, du Elende! Wohl dem, der dir vergelten wird, was du an uns 
gethan. Wohl dem, der deine kleinen Kinder nimmt, und sie zer- 
schmettert am Steine!" Welch ganz andrer Geist webt durch obiges 
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Lied! — Dieses Thema wurde ubrigens auch sonst oft behandeh, so 
besonders von Lord Byron in seinen beruhmten ^Hebriisciiai Mdo* 
dieen", wo er Israel u. a. so anredet: 

,Du Stamm, mit irrem Fafe und muder Brust, 
Wann wirst da eingehn in der Robe Lust! . 
Die Taube hat ihr lust, der Fuchs die Schluft, 
Der Mensch die Heimath, — Jada nur die Gruft!" 

(Nach der Uebersetzung von Adolf BSttger.) 

Doch kehren ^ €ck zu unserer Sammlung. Nebst den bi- 

blischen Stuckeri fii nr unter den reHgidsen Liedern zahlrache 

Gebete; Gebete des ijooes, die Aufforderung an andre in das Lob 
Gottes einzustimmen, ihn zu loben mit Gesang and Musik, ahnlich der 
Ermahnung des kdniglichen Singers : landate eum in chordis et organo. 
„0 sammle dich, getreuer Christ, | und gebe Gott deinem einzgem 
Konige | Lob und ewigen Rohm | mit dem Munde des Gerechten | zq 
der suisen Harfe, | die an der Sch&rpe hangt; | lobt den Hei _ j 
dera Spinett! (Le Seigneur louez, de luth d'^pinettes) heilige Ges&nge | 
singet seinem Namen!" 

Dieser Aufforderung reiht sich wurdig an das Gebet des Sangers 
urn den Beistand Gottes: 

„0 herrlich will ich preisen in glutvollen Tone , t w ingen 

den Gesetzem deiner Grdfse; | denm dir allein gilt all mem muthig 
Wagen. | Doch da nichts ausgehn kann von mir | Und Alles kommen 
n n dir, | So strecke gutig deine Hand, mein Werk zu segnen." 

Ganz besonders aber werden wir aufgefordert zom Gesange und 
Lobe des Herrn beim Anblick der herrlichen Schdpfang der Nator, 
wenn sie in voller Schftnheit und Bluthe dasteht Es ami die Stridden 
der Sonne, die das Grun beleben und den Gesang des Vogels hervor- 
locken; da werdea auch wir ermalint, hinauszugehen in die Blur, den 
kleinen Zauberer zu horen und dafur den Sch5pfer zu loben. — Wiederum 
ertomt ein Aufrof an die Natur selbst: 

Kommt hervor in diesem Wonnemond : Kommt, dass ihr rejche Nahrung gebt 
B&ume, Felder, mil der Gaben, Unsers grossen Hirten Heerden, 

Die zur sorgenVollen Winterszeit Denn nach Kraften Ton nis Alien aofl 

rwv -' ihr all© lagt begraben. Lob des Schopfers Namen werden. 

_ d von der Natur wendet sich nun das Lied an die Menschen selbst: 
Seht ihr nun des Himmels heitres Zelt 
Und der Iris grtine Auen? 
Werdet ihr vor each in reicher Pracht 
All der Fluren Segen schaaen. 
rft als Ldgner and als Schelme 
• each wahrlich licit geberden: 
b soli da nicht dem Geschopfe, 
. L#b im Sohopfers Namen werden. 

Aber auf ein Gloria, sagt ein mites Sprichwort, folgt etwan ein dumpfes 
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De profimdis. Beam nicht imi ' es # die liellen freudigen Jubel- 
gee&Dge des Lobes Gottes, die des Menschen Brust entsteigen, wie der 
Lerche Lied am jangen Fruhlingsmorgen. Nein, gar oft ist es in der 
Seel© Nacht ; mud wemn Betribmiss mud Leid in ikr Megt, imm entringt 
sich der Nothschrei^ des Gebeies , der HiKeruf za Gott. Solche Kl&nge 
finden denn auch ihr zahlreiches Echo in den Liedern der alien Meister. 
So bringt uns . Crequillon das innigfiehende Gebet eines Herzens, das 
seker Schwaehe mni Schuld bewusst urn Grande mad St&rkung bittet: 

„6edrlDgt bm ieh von Noth mil Schw&obe 

Jiir zu erMin ctes fflmmwls Hiili; 
Wohl hui % w ..... ~ « ^g, 

Fall mijde wiedrum stets in Schald. 
Dass neuer Muth meim Herz belebe, 
Schau, Heir, auf meine Qual hernieder ; 
WW einen Blick auf mich voll Gnade, 
Und gieb mir Kraft wad Hoftnung wieder. 

Besonders oft wird auch jener schwersten der schweren Stunden 
gedacht, der wir auch im Ave Maria gedenken, der hora mortis. Pe- 
vernage hat mehrere solche Sterbegebete komponirt, von denen wir eines, 
das in kindlich inniger Weise an die hi. Jungfrau gerichtet ist, hervor- 
heben : Fnis, que je vive | O ma sainte patronne, | Si douce et si bonne 
Mere des malheureux. | Change ma mort en immortelle vie | Et fais en 
fin, que mon ame ravie | S'&ivole vers les cieux ! „Mach, dass ich 
lebe, | Du heilige Patronin; | Du sufse, du gute | Mutter der Armen. | 
Wandle den Tod mir in ewiges Leben | Und iasse zuletzt entzuckt 
raeine Seele | Schweben zum Himmel." 

Wieder in andern Gesangen finden wir das innige, ganz Gott sich 
hingebende Vertrauen, das durch kein Ungluck und kein Leid erschut' t 
wird; wir sehen die Zufriedenheit des Herzens, die im Bewusstsein der 
ganzlichen Vereinigung des eignen Willens mit dem Willen Gottes be- 
steht. So spricht der Betende (in einem Madrigal von Phil, de Monte) : 
„Komm in mein Herz, o gottliche Hoffhung; | Dass meine glucklichen 
Tage lange dauern mogen! | Wo ist der Sterbliche ohne Muhe und 
Leiden?" | Doch sofort korrigirt sich der Betende selbst, indem er fort- 
fahrt: „doch nein, wenigstens ich, ich habe niemals Qualen zu erdulden.) 
Ich liebe ja den gutigen Gott, der immer fiber mir wacht; | Ich liebe 
den Nachsten ; ich hoffe und glaube; | und wenn eine bose Versuchung 
in mein Ohr sich schleicht, | allm&chtiger Herr, wend ich mich zu dir." 
In ahnlicher Weise sagt ein anderes Gebet: „Lasse meine Seele der 
deinen gleichen, untergeben einem Gesetze, das mit d einem Verlangen 
iibereinstimmt. Lebe in mir und in gleicher Weise lebe ich - nach 
deinem Willen." 

Noch zu erwahnen sind endHch unter den zahlreich vorkommenden 
Gebeten zwei Tischgebete: „ Consecration de la table* und „Action de 
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Graces.* Wahrend dag Erstere uns anleitet in dem Herrn den Geber 
aller irdischen Wohlthaten zu erkennen, so ist das Letztere die Dank- 
sagung nach dem Essen zugleich eine Bitte am Verleihung jener Speise, 
die zum ewigen Leben uns nahrt Letztere lautet: 

,0 ew'ger Vater, nicht zu sorgen 

Auf Morgen, das ist itim Gebot; 

Gestatte drum, dass wir dir sagen 

Den Dank fur anser taglich* Brod. 

Und da nun deine Hand uns bot 

Fur nnsern Korpar Trank mad Speisen, 

So n&hre auch nit Himmelsbrod 

Die Seele, ©wig dich zu preisen. 8 

Diese beiden Tisehgebete sind 5 stimmig gesetzt von Pevernage, 
wahrscheinlich auf eine bestimmte aufsere Veranlassung him. So finden 
wir auch . ahnliche Tisehgebete von Nicolaus Gombert, dem beruhmten 
Schuler Josquins, die bestimmt waren von den kaiserlichen Kapell- 
knaben bei grofsen Festbanketten gesungen zu werden. Ambros, dem 
wir diese Notiz entnehmen, fugt bei, dass eine edlere Einrahmung von 
Braten und Paste ten durch Kunst und Frommigkcit sich freilich kaum 
denken lasse. — Jedenfalls war es noch eine glaubige Zeit, wo man 
selbst beim frohlichen Festmahle in so feierlicher, sinniger Weise Gott 
verherrlichte ; es wurde wohl vergeblic 1 : ^ r *ihe sein, in der neuern 
musikalischen Literatur sich nach ahnlichen Erzeugnissen umzusehen; 
die Komponisten waren aber auch in Verlegenheit, wenn sie den Text 
dazu ans den Poesieen der Neuzeit w&hlen mussten; und wollte man 
etwa Diesen oder Jenen diese Unterlassungssunde zum Vorwurfe machen, 
so wurden sie uns wabrscheinlich antworten : wo hat sich auch je im \ 
„Publikum u Bedurfniss und Geschmack an solchen Geistesproduckten 
gezeigt? Es mag vielleicht das „Tischlied u Gothe% das einzige sein, 
das bei den modernen Phaaken Gnade fande und Beifall: 

,Mich ergreift, icb weifs nicht wit, 
Himmlische8 Behagen. 
Will mieb's etwa gar hinauf 
Zu den Sternen tragen? 
Doch ich bleibe lieber bier, 
Kann icb redlich sagen, 
Beim Gesang und Glase Wein 
• Auf den Tisch zu schlagen.* . 

Wo der Mensch sich ganz hingegeben dem Erwerben und Ge- 
niefsen, wo man nur „rechnet, isst und trinkt", da fallt ein Sursum 
corda lastig; man „bleibt liebep hier", als aufzuschauen „zu den Ster- ^ | 
nen" und fiber die Sterne hinaus zum Schopfer alles Erschaffenen. — > ; 

Wir kommen endlich zu einer dritten Art religioser Gesange, die I j 
mehr in didaktischer Form gehalten sind: es sind Vorsatze, Sinn- 1 | 
spriche, Ermahnungen und dgl. „Weifst du, was mein Verlangen ist"2| \ 
fragt der Eine, „keinen andern Willen zu haben, als Gutes za thuflfc 
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und Gottes grofse Gate zu preisen." Ein andrer erinnert uns, iass der 
Glaube allein zur Wahrheit fuhrt, „Heide zu sein, habe ich weder Ab- 
sicht, noch Neigung ; denn der, dessen Diener ich zu sein glaube, hat 
mir deutlich gezeigt, dass ohne Glaube AUes nur Tauschung ist." Wie- 
der andere betonen die Nichtigkeit des Reichthuins und die Hinfallig- 
keit des K6rpers: 

„Wie unrecht ist's, nach Reichthum nur zu streben, | denn nicht 
das Gold bring! uns das hochste Glick; | verlasst dich treulos gutiges 
Geschick, | dann sehwindet all der Ruhm und falsche Grofse; ( dann 
wird das Ungluck miser Herz verzehren. | O lauteres Gewissen, Quell 
der Freude, | das Glick uns bieten kannst nur du allein." 

„Jeder K6rper ist sterblich, nicht aber die Seele ; darum schmucke 
diese, denn Gott ist es, der sie einst an sich zieht. a 

Noch emster gehalten sind 2 andere eigentuhmliche Chansons von 
Perernage, die uns mahnen der Ewigkeit und ihrer Strafen zu ge- 
denken; das eine lautet: 

„0 stolies Herz, hochmathig trotzge Seele, 
Um der gerechten Strafe zu eDtflieb'n 
Sichst du im Tod, dass er dein Auge schbelse. 
Dooh hoffe nicht, der Qua! dich zu entzieh'n. 
Nein, leben wirst du, deiu Vergehn zu bufeen, 
Bis zu der Zeit, wo sich zu deinen Fufsen 
Der Abgrund offhet, den dein Stolz gegraben. 
Drum eile dich, denn jetzt noch ist es Zeit, 
Und Gott erhort, die ihn gerufen haben; 
Dink an den Tod, gedenk der Ewigkeit* 

Aehnlich fragt und mahnt das andere Lied : „Wiegt denn das Gluck 
eines Tages soviel Kummer, Elend und Thranen auf? Unglftcklicher, 
gefesselt von Thorheit, siehst du, wie trugerisch die Freuden sind! 
Oeffiie die Augen, und schau den Abgrund, den du durch deinen Stolz 
and dein schmachvolles Leben dir grabst, um durch einen schrecklichen 
Tod deine Bosheit zu beenden. Dann ist AUes voniber und es folgt 
eine Ewigkeit. tt 

So klingen die religiSsen Lieder der Vergangenheit in ihren ver- 
schiedensten T6nen und Farbiingen an uns voruber und wir mussen 
gesteherx, dass sie ein sehr schones Zeugniss geben der Zeit, in der sie 
entstanden, und den Menschen, die sie gedichtet, komponirt und ge- 
sungen haben. Es spricht aus ihnen ein fester, inniger Glaube, der 
noch durch keine Zweifel erschuttert oder angekrankelt ist; es sind nicht 
sentimentale, verschwommene Gebilde, schaale Friichte einer voruber- 
gehenden frommen Huhrung, sondern ernste, oft markige, gehaltvolle 
Gebete eines glaubigen Christen , der sich seines Verhaltnisses zu Gott 
and seiner ewigen Bestinimung deutlich und klar bewusst ist. 



Gehen wir uber von den religiosen zu den weltlichen Liedem, 
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so begegnen wir vorab d nge von Festgesangen. Denn wo immer 

eim grolses aufserordentliches Fest, ein Ereigniss gefaert wird, da muss 
auch die Kunst das Ihrige zur Verschonerung beitragen, da gehort auch 

der Singer dazu, denn 

9 Za dem Guten bringt er das Bast©. 

Denn ohne die Leier in himmlischen Saal 

1st die Freude gemein aucb beim Nektarmahl!" 

Wie viel mehr nicht auf Erden! So ist es heute, so war es za 
aller Zeit Drum finden wir auch im 16. Jahrhundert viele solcher 
Festgesange, besonders in Form von Hymnen und Lobliedern auf hohe 
furstliche Personen; dieselben warden dmrcli verschiedene Anlisse, wie 
Thronbesteigungen, Kronungen, Gebqjrtsfeierlichkeiten m dgl, hervorge- 
rufen, und sind sie alle in der damals einzig hoffahigen Sprache, der 
lateinischen abgefasst. So enthalt die Sammlung von Maldeghem u. a. 
zwei 6 stimmige Hymnen von Job. de Cleve auf Kaiser Ferdinand I. 
und dessen Sohn, Erzherzog Carl von Oesterreich. Der erste, in laudem 
invictisshni Caesaris Ferdinandi Primi, wurde wahrscheinlich anno 1556 
bei der Erwahlung Ferdinands zum deut " 1 " ~ Kaiser gesungen, and 
lautet : I. „Forti qui celebres manu gubernas | Invictissime Ferdinande! 
reges; | summi nunc titulum tenes monarchae, | juste caesareosque fers 
honores. II. Sub te Turca ferox favente Christo | ej usque imperium 
dabit ruinam, | sub te religio fidesque crescet | Germanique soli tenebis 
agros, | ne fiant Scyticis rapina monstris!" (I. Unuberwindlichster Fer- 
dinand! der du mit starker Hand beruhmte Konige beherrschest, nun 
tragst du den Titel des hochsten Monarchen und geniei'sest mit Recht 
kaiserlicher Ehren. H. Unter dir wird mit der Hilfe Christi der freche 
Turke und sein Reich zu Grunde gehen. Unter dir wird die Religion und 
der Glaube wachsen, und den deutschen Boden wirst du behaupten, 
dass er nicht scytischen Ungeheuern zur Beute wird.) 

Diese wenigen Worte erinnern uns m die gauze damalige politische 
I religiose Lage; aber wie wenig haben sich des Sangers Gluck- 
asche erfullt! Noch durch zwei Jahrhunderte wahrte der Kampf mit 
dem grausamen, frechen Turken, bis er endlich zum „kranken Mann" 
p*worden ; - - die Glaubenspaltung aber dauert noch und die Kluft ist 
heute so grois und so tief, wie jemals ! Dieser Hymnus hat im Uebri- 
gen das Eigenthumliche, dass der U. Tenor einen besondern Text hat. 
W&hrend n&mlich die ubrigen 5 Stimmen oben genannten Text vor- 
tragen, singt der H. Tenor in ganzen gedehnten Noten dazwischen: 
„Ferdinando Imperatori Romanorum Primo." 
Der 2., ahnlich angelegte Festhymnus gilt dem 3. Sonne des vor- 
genannten Kaisers Ferdinand, dem Erzherzog Carl von Oesterreich (geb. 
1540 zu Wien); er preist dessen Abstammung vom kaiserlichen Yater und 
wunscht ihm ewigen Ruhm bei der Nachwelt. Der Text besteht aus 
2 lateinischen Distichen und lautet; 
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Carole sceptrigeri patris de sanguine nate, 
Caesaris usque ferens nobile nomen avi, 
Si tibi viventi faveant dementia fata 
Nomen ab aetema posteritate feres, 

(„Carl, dm bist entsprossen vom Blute des sceptertragenden Vaters, 
and tr&gst uberdiefs den ehrenvollen Namen des kaiserlichen Grofsvaters" 
— [soli heifsen Oheims — da Carl V. der Bruder Ferdinand's I. war] 
„wenn dich in deinem Leben die Qeschicke begunstigen, wirst du von 
der ewigen Nachwelt einen Namen erlangen.") 

Aehnlich wie oben der H. Tenor, hat hier der I. Tenor seinen be- 
sondern Text, n&mlich die Worte: 

Stat feTix domus Austriae. 

(Glicklich stent das Haus Oesterreicn.) 

Aehnliche Festkompositionen finden sicb auch anderwarts von ver- 
scbiedenen Mei stern, so z. B. ein 8 stimmiger Gesang von Orlando di 
Lasso, m Ehren ernes bayerischen Prinzen ; so auch ein 6 stimmiger 
Hymnus von Pevernage; leteterer beginnt mil den Worten: Ernes turn 
cantate Deae, celebrate honores ! (Besinget ihr Musen den Ernst und 
feiert seinen Ruhm) mud verbindet wie alle Gesinge dieser Gattang 
mit dem Lobe des Besungenen, Gluckswunsche fur dessen Zukunft: 
Lanms et Ernestam gloria lausque manet (der Lorbeer, Ehre and Ruhm 
m6ge Ernst im Theil werden). Der hier Gefeierte ist wahrscheinlich 
Graf Ernst von Mansfeld (der Vater des im 30jahrigen Kriege so be- 
ruchtigten Feldherrn); derselbe erhielt n&mlich wenige Jahre vor dem 
Tode des Kouoponisten den Oberbefehl in den Niederlanden, und mochte 
dem Letztern von fruher her bekannt sein, da er eine Zeit lang F 
mandaut von Antwerpen (dem Wohnort Pevernage's) gewesen war. 

Haben solche Grelegenheitsgesange einerseits einen historis 
Hintergrnnd, der sie mm oft interessant macht, so zeigen sie anderereeits 
doch manchmal das Geprage des „Gemachten a , wie dies bei Gelegenheits- 
gedichten so oft der Fall ist; sie enthalten meist nur trockene Prosa, 
denn anf BesteUung urbeiten kanm wohl der Handworker und Fabri- 
kant, fur den schaffenden Geist aber gilt das Gesetz: Tu -nihil invita 
dices facies ve Minerva. Urn so natfirlicher, weil gleichssm aus der innersten 
Tiefe der Seele entsprossen, ist eine andre Art von Gestagen lyrischer 
Natur, die so recht das Leben der Seele in ihrem Leid und ihrer Freude 
wiederspiegeln, wie sie der See gleicht, die bald bewegt und aufgewuhlt wird 
vom Storm, bald aber ruhig daliegt, verklart vom goldnen Himmelslicht. 

: (Sehiuss folgt.) 
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Die litargischen Altarweisen des lutherischen Haaptgottes- 

iienstos nach ihrer Reinheit mni Einheit in musikalischer Besiehung untersucht 
und festgeatellt. Hit besonderer Rucksicht auf den Schatz des liturgischen Chor- 
und Gemeindegesangs von Pr. Riegel und Dr. Ludwig Schoeberlein. Nebst An- 
il angen und einer Notenbeilage: Musikalischer Grundriss der Liturgie fur den lu- 
tberischen Hauptgottesdienst nach dem Syslem der zweiten Kirchentonart Von 
Justus W. Lyra, Pastor (in Beyensen bei Lnneburg,) Gottiugen, Vandenhoeck und 
Ruprecht's Verlag. 1873 4. XVIII und 79 S. Pr. 28 Sgr. 

Freunden und Kennern kirchlicher Liturgie wird beim Durchlesen 
des oben angezeigten Werkes namentlich zweierlei neu entgegentreten. 
Zunachst der Nachweis des Verf., dass die hauptsachlichsten liturgischen 
Stick© im HauptgottesdieDste einer gemeinsamen Tonart, dem zweiten 
Kirchentone (dem Hypodorischen) angehSren. In Bezug auf die au8 
dem gregorianischen Kirchengesange in die lutherischen Agenden her- 
ubergenom menen Prafationen (zu Eingang der Abendmahlsfeier) war 
bereits von Nachbar und W ollersheim nachgewiesen, dass sie ohne Aus- 
nahme der zweiten Kirchentonart angehdren. (S. 7) Der Verfasser 
dehnt diesen Nachweis auf eine ganze Reihe anderer fester Bestandtheile • 
der Liturgie aus, „deren musikalischer Geschlechtscharakter haufig ver- 
kannt und deswegen durch die etwaige harmonische Begleitung ver- 
dunkelt zu werden pfleg,'" 'S. 8) Ein zweiter glticklieher Fund des 
Verf. ist die Klarstellung der neun Psalmentone. Man war rucksicht- 
lich derselben bislang wegen ilxres Finals (Schlusstones) in einer ge- 
wissen Verlegenheit, welcher mit der betreffenden Tonart nicht zu stim- 
men und dieselbe zu verwirren schien. Hier wird nun (S. 48 und 49) 
darauf hingewiesen und in einer besonderen Noten-Zugabe (S. 69 — 74) 
vor Augen gefuhrt, wie die Psalm tone erst durch die (wie zum Beginne 
so auch zu Ende der Psalme gesungene) Antiphona und an deren Stelle 
in der Osterzeit durch das Hallelujah und dessen Clausel ihren eigent- 
lichen Abschluss und richtdgen Final erhalten. 

Nachdem in einem ausfuhrlichen „Vorberichte a ) 
dem Leser die allgemeinen Gesichtspunkte in Bezug auf liturgischen 
Altargesang vorgefuhrt sind, werden im Haupttheile der Schrift zu- 
forderst (S. 1—15) die nothigen Erlauterungen uber die Ausgestaltung 
(Sprache, Rhythmus, Melodie, Accent, Notation, Repercussion, Into- 
nation, Oadenzen) der liturgischen Sticke des Sonntagvormittagsgot' " • 
dienstes gegeben, dann (S. 18—45) die letzteren selbst der Reihe nach 
vom Kyrie bis zum Vaterunser durchgegangen und, wie bereits be- 
merkt, bei jedem einzelnen seine musikalische ZugehSrigkeit zur zweiten 
Kirchentonart nachgewiesen. "Vier Anhange (S. 46 — 55) vertreten lan- 
gere Textesanmerkungen und verbreiten sich uber das Hexachord, den 
Final der Psalmentone (s. oben), die Transposition der Kirchentonarten 
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und den Charakter der alteren Satzlehre. Ein funfter Anbang enth&lt auf 
S. 56—74 den schon auf dem litei erwahnten vierstiininig ausgesetzten 
musikalischen Gramdriss der Liturgie fir den lutherischen Hauptgottes- 
dienst nach dem System© der zweiten Kirchentonart, nebst einer „Zu- 
gabe" mit elner Uebersicht der neun Psalmtone (s. oben). Die letzten 
Seiten (75 bis 79) fullt ein brauchbares Namen- und Sachregister aus. 

Zu den Ausfuhrungen des Verf. erlauben wir uns ein paar Einzel- 
bemerkungen. Von der Melodie Hilf Gott, dass mir gelinge (Wenn 
Heine sund inich kranken) wird S. XI bemerkt: „Sie kommt seit 1527 
nachweislich und als Melodie des weltlichen Liedes „„M6cht ich mit 
Lusten singen uu muthmaislich viel friher vor." Gedruckt erscheint sie 
indess, so viel bis jetzt bekannt, erst im Val. Babst'schen Gesangbuche 
1545. Moglich, dass dieses die namliche Melodie 1st wie die des ge- 
dachten weltlichen Liedes, worauf die ersten Drucke (von Wackernagel 
in der Bibliogr. No. 245 und 256 urns J. 1526 oder 1527, von Riederer 
spater gesetzt) verweisen. Doch kommt noch eine zweite Singweise, 
freilich erst im Hamburger Melodeyen-Gesangbuche 1604, zu jenem geist- 
lichen Liede vor. • fenn S. XVI bemerkt wird, dass in der Rische'- 
schen Sammlung : s geistliche Volkslied" und der Volke- 
ning'schen „ Kleinen Missions harfe" etliche unlaugbare Verstofse 
gegen die musikalische Grain matik vorkommen; so geht letztere, so viel 
wir sehen, mit ihren zweistimmigen Satzen in dieser Hinsicht ohne 
Verschulden aus. Dagegen hatte Rische das zu der Missionsharfe ge- 
horige, vierstiromig fur gemischten Chor gesetzte geistliche Volkslied 
von den vielfachen Quinten- und Oktavenfolgen, auf warts gefuhrten 
kleinen Septimen u. dgl. musikalischen Schnitzern und UngehSrigkeiten 
rei halten soUen. *) — Das ascendere ad octavara bei den authentischen 
(ad quintam bei den plagalischen) Tonleitern schliefst die genannten 
Intervalle mit ein, weshalb die Darstellung der beiden ersten Kirchen- 
tonarten im genus naturale, molle und durum auf S.ll noch um je eine 
Tonstufe hatte hoher greifen iirfen. — Die Verbindung Bdfgis ist kein 
uberm&J'siger Sext-, sondern ein desgleichen Quin tsextakkord. (Si 15) 
Der mit dem Dreiklange und dem Sextenakkorde verwandte aber „mattere a 
Quartsextak kord soli „der Wurde and Einheit" des diatonischen 
Gesanges minder homogen sein. Letzteres mussen wir in Abrede 
nehraen. Dass diese zweite Versetzung des Dreiklanges bei den alten 
Meistern verhaltnissmaisig seiten auftritt, hat seinen Grund darin, dass 
an Eintritt und Weiterfuhrung dieses Akkords gewisse Bedingungen 
gestellt warden mussen. Vergleiche die sehr hubsche Verwendung des- 
sdben in dem yierstimmigen Tonsatze des Mich. Pratorius 1607 m der 



*) Die No. 13 (Is ist ein ros' entspruogen) hatte der Name des Mich Pratorius, 
clitscs feinen Setzers, wegbleiben sollen. Der von Rische ubel ver&nderte schone Satz 
hat in der Schlusszeile in drei auf eiuander folgeaden Akkorden zwei Mai Quiatenpa- 
rallelen. 
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Singweise „Ach mi mpm€ simder 11 und die einscpl&glichen Bemerkungen 
v. Tuchers im Probehefte zum Schatze des ev. Kir<&engesanges 1840, 
S. 15 umd 46. — S. 35 findet sich im Bezug anf den Abdrmcsk d«r 
unserer noch jetzt g&ltigen Luneburger. Kirchenordnung vom J. 1643 
(1619) von Petri (Agenda der Hannoverschen Kirchenordnungen, 1852, 
im Anhange S. 51—54) enilehnten deutschen Pr&fation die 
kung: „Bei der Entzifferung des Orginals haben die musikalischen Freande 
des Herausgebers . . . leider noch die langeren Noten fik kurze, die 
kurzen fir lange angesehen." Dieser Freimd war dear im Gebiete ier 
Eirchenmusik sonst wohl bewaaderte raid namentlioh praMscli sain- 
tuchtige und thatige selige Pastor Wellhausen in Hamebi. Es sind aber 
nicht die l&ngeren Noten des OrigmaJb fik kurze, die kwzeii fir tta- 
gere angesehen., sondern es ist der Umstanid nicht beachtet worden, 

dmss gebundene Semibreven im Breven geschrieben wer ^ 

Der Uriterzeichnete hat dazumal den Dr. Petri anf diesen Braucn auf- 
merksam gemacht, fend aber kein Gehdr damit. Ein Jahr spater (1853) 
verfiel man bei dem vom Hannoverschen Konsistorium veranstalteten 
"Wiederabdrucke der beiden imBezirke desselben gultigen Kirchenordnungen, 
der gedachten Luneburger und Kalenberger von J. 1569, * J entgegen- 
gesetzten Fehler. Die musikalischen Red&ktorem (0. F. sopold und 

Schlossorganist Enkhausen) hielten die verbundenen N ir Kurzen. 

Wahrend Petri also von den gleichmafsigen Choralnoten die einzel- 

stehenden als Yiertel (j) die verbundenen als Halbe J| wiedergibt 

und so den Gesang verschleppt, geschieht hier das gerade Gegentheil, 
und ein stellenweises Hupfen ist die Folge. Noch einen dritt ~i Weg 
schlug etwa urn dieselbe Zeit der mecklenburgisc . . jrkirchenrath 
bei dem Wiederabdrucke der dortigen, von Melanchthon ausgearbeiteten 
Kirchenordnung vom J. 1552 ein. Dereelbe liefe einfach die Noten der 
Liturgie weg, weil die Eenntniss der -alten Notirung verloren gegangen 
sei. — Lucas Lossius war nicht Luneburger Rector (S. 52), sondern 
ConrecU thers Freund (und Zeitgenosse) Joh. Walther wird als 

des Los* organger" bezeichnet. In . welchem Sinne? — Den vier- 

stimmigc der Liturgie (S. 57 ff.) mochten wir stellenweise ge&n- 

dert sehen. oo den Anfang einiger Satze mit dem Sextenakkorde (an 
Stelle des Dreiklange c ), ^ ; e Aufeinanderfolge von Quintsextakkarden 
(den die altere Satzweise ub^rhaupt vermeidet) und vorgehaltener Quarte 
u. a. Letztere Verbindung ist aus dem Bestreben hervorgegangen, beam 
langeren Halten der Melodie auf einem Tone in die Begleitung Ab- 
wechselung zu bhngen : ein Beweis, wie misslich sich liturgischer Altar- 
gesang und vierstimmige Orgelbegleitung mit einander benehmen. VergL 
auch die betreffende Bemerkung des "Vert im Vorberichte, S. XUl ff 

Der Yerf. wolle urns diese wenigen AussteUungen zu gmte halten, 
denem wir nodi den Wunsch hinzufftgen, dmss die (durchweg ecfle und 
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gedankenreicbe) Sprache an einzelnen Stellen durch grofsere Leichtig- 
kelt des Ausdruckes dem Verstandnlsse mehr zu Hilfe gekommen ware. 
Bern meisten Pastoren, Kantoren und Organisten, auf deren Studium 
and Gebrauck das Buchlein besonders berechnet ist, sind dieee Sachen 
an sich gar fremd, und selbst demjenigen, der «ch damit beschaftigt 
hat, tritt roanches neu entgegen, das durchgearbeitet -sein will. 

Moge das auch &ufserlich wohl ausgestattete Werk in den gedachten 
Kreisen eingehendes Stadium und fleiisige Benutzang finden. 

Line burg. * Bode. 



Mittheilnngeiit 

* \. . egt Werrecorensis? fragte im 3. Jabrg. Seite 200 Herr F. 
X. Haberl in dem biograph A ^ ; kel uber Matthias Hermann. Man 
halt Matthias Hermann fur einen Niederlander, warum? Forster hat 
ihn in seine deutsche Liedersammlung aufgenommen , Schmeltzel hat 
ihm einen Platz in seinen Quodlibets angewiesen, also warum soli er 
gerade era Niederlander sein? Neulich sehlug ieh Rudolj ' v slexikon 
nach und fand muter Verechov, resp. Werechow ein Dorf und Gemeinde 
in Oesterreich, Bohmen, Kr. Pilsen mit heut 204 Einwohnern verzeich- 
net Verechow und Verreeorensis, oder Werechow und Werrecorensis, 
wie beide Lesarten lauten, sch einen loch denselben Ort zu bedeuten? 
dazn die beiden deutschen Namen Matthias Hermann und man 
denkt doch weit eher an Deutschland als an die Niederlande? 

* Herr Wilh. Langhans bat in der Neuen berliner Musikzeituiig dieses Jahrganges 
(No 8 — 17 und 21, 22) die bistorische Einleitung zur Sammlung „Les glolres de f Italic* 
mm P. A. Gevaert in deutscbe'r Uebersetzung und ein Referat uber. desselben neuestes 
Werk : die Musik des Alterthums veroffentlicht Die bistorische Einleitung giebt in 
gedr&ngter Kurze einen Ueberblick titer die Leistungen der Florentiner Meister von 1500 
bis 1030 und entwirft ein interessantes Bild der ereten Anting© des Sologesanges und 
im Oper. Ueber eine S telle aber mussen wir Herrn Gevaert interpelliren , da sie nach 
unserer Heinung auf efner irrthum lichen Veraussetzung berubt und der Aussprucb eines 
so hervorragenden Mannes fir andere mtfsgebend sein konnte denselben ohne Prufung 
nacbznsprechen. Herr Gevaert sagt nam lie h gleicb im An fang der Einleitung , dass es 
im 16. Jahrbunderte zu den Bedingungen einer guten Erziehung gehorte singen zu konnen 
und rich auf einem Saiteninstrument zu begleiten und fahrt dann fort: Q Man began u 
Sammlungen von Gesangen mit Lautenbegleitung zu Yeroffentlichen , welche dem Volks- 
geschmack zuganglich waren : in Italien die Balleten , Villanelien , Serenaden , in Spanien 
Romanzen und Villancicos , in Frankreich Airs de cour und Vaudevilles" und ich fuge 
nocb hinzu: in Deutschland Liebes- und moralisirende Lieder. „Das Hauptinteresse bei 
diesen Productionen liegt fur uns in den Formen der Begleitung t welche meist sehr 
orignell sind und von dem damaligen Standi der 1 nstrumen tal-Tecbn ik einen nicbt 
umortheilhaften Begriff geben ' ~ 1st uberraschend , dass diese zur Aufklarung eines 
der dunkelsten Punkte der Musikgescbichte geeigneteu Sammlungen von den-Schriftstellern 
kaum benuttt worden sind, um so mehr, als die dabei verweudete Notirung (die Lauten- 
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Tabulator) der Lecture keine ernstlichen Schwierigkeiten bietet*. Dazu werden in einer 
Anmerkung die Werke : Fr. Bossinensis „Tenori e contrabassi intavolati col sopran in 
canto fgwafo per can tar e sonar col leuto", Venet. 1509 Petrucci — Luis Milan ,Iibro 
de vihuela de mano", Valenzia 1536 — Adrien le Roy „ Livers dairs de cour 8 , Paris 1571 
und Vincenzo Galilei „Ii Fronimo" Venet. 1583 als Belege angefuhrt Die Alton schrieben 
allerdings in den genannten Werken , deren Zabl sich beliebig erweitern liefse — id 
nenne nur Arnolt Schlick's Tabulatur, welcbe in den Monateheften Jahrg. I. Heft 7-8 
p. 21 ff veroffentlicht ist — fur eine Singstimme mit Lautenbegleitung , und sieht dies 
bei oberflachiicher Betrachtung freilich nach 8ologesang aus , docb waren es welter melts 
als drei — oder vieretimmige Lieder , deren oberste Stimme fur Gesang notirt , wahrend 
die ubrigen Stimmen auf der Laute „gezwickt" wurden. Dass eine solche Begleitung 
sehr originell aussiebt und klingt ist leicht erklarlicb , aber Sologesang mit Begleitung 
kann .man es docb nicht nennen ! es war nur ein Arrangement und eine schwache Ir- 
ganzung der feblenden Stimmen , hpI§ man beut Sinfonien zu 2 Handen arrangirt. So ml 
steht fest und lasst sich durch unzahlige Beispiele belegen, dass das 16. Jabrh ____ ' ;n 
einstimmigen oder mehrstimmigen Gesang kannte; im ersteren f mile waren es die geistlichen 
und weltlicben Volkslieder, im anderen die mehrstimmigen Kunstlieder, denen aber meist 
im Tenor eine Melodie der ersteren eingefugt war. Das mehrstimmige Kunstlied erfullte die 
ganze Musikliteratur: Man druckte die Stimmen in emzelne Stimmbucher und sang daraus 
oder spiel te die Stimmen auf Instrumenten ; man arrangirte die Lieder fur Laute , Klavier, 
Orgel; man machte Tanze daraus, oder auch Sologesange mit Begleitung, wenn man sie 
so nennen will. Da die Melodie im Tenor lag und die Oberstimme als Solostimme geseUt 
wurde, wit man es bei Schlick vergleichen kann, so sieht man daraus recht, wie der mehr- 
stimmige Satz ihnen vollkommen ein Gauzes war und sie keiner Stimme den Vorxug 
einraumten. Wir wissen, dass es Sitte war aus einem mehrstimmigen Satz sich eine 
Stimme zu wahlen , die dem Singenden am besten passte » und die ubrigen auf einem 
Instrument© zu spieleu. Wehe der Stimme, wenn sie nicht gesangreich geschrieben 
war, sondern so herumhupfte wie heutigen Tages die Altstimmen ! — Das zweite Werk 
betrHTt die Geschichte und Theorie der griechischen Musik vom Standpunkt des Musikers 
aus betrachtet und aufgefasst. Herr Gevaert verspricht sich von dieser Arbeit viel und 

hofft das Vorurtheil gegen die griechische Musik endiich zu besiegen. Die b< gung 

ware die Auffindung der Werke selbst, doch diese Hoffnung ist verge blicb und die 
griechische Musik wird uns stets ein Geheimniss bleiben. 

# Die Cacilia , Organ fur kath. Kirchenmusik, berausgegeben vo " Hermeadorff, 
bringt eine deuteehe Uebersetzung des Micrologus Guidonis de disciplina artis musicae. 
Wir kommen spater darauf zuruck in wie weit sie v™ «« if rt i«#.i»«fto« rv 
mitgetbeilten abweicht 

* Als Mitglieder sind eingetreten die Herren Alexander Kraus 
Sohn in Florenz und Albert Quantz in ijottnigen. Ursterer bat aer 
Bibliotheck eine kleine Brochure „Les quatre gamraes diatoniques de la 
tonality moderne proposition d'A. Kraus fils" verehrt und Letzterer die 
Portraits von Athanasius Kirchnerus und Martin Gerbert, Stahlstiche 
kl. 4. und 8. 

* Hierzu eine Beilage. 
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Ueber die aufserkirchlichen Liedertexte 
des XVI. Jahrhnnderts. 

Von 

Adolf Frftlich, 

Pfarrer zu Diessenhofen (Scnweiz). 

(Schlnss.) 

Betruchten wir zuerst die Lieder der Elage and lassen dann den 
Jubel der Freude folgen. Weinend kommt der Mensch zur Welt und 
findet hier soviel Ungluck und Leid, wirkliches und eingebildetes, ver- 
schuldetes und unverschuldetes, und „reicht das SchicksaL keine Kelche, 
so schaffen wir uns selber welche;" und es simd besonders die HShen 
und Schluchten des Parnasses, auf denen das Kraut: Weltschmerz gern 
gedeiht. Drum fehlt es auch niemals an Klage und Jammer, die oft 
niehr, oft weniger unsre Theibiahme finden. Tiefem Leid enteprossen 
1st ein Chanson von Pevernage (franzdsisch): 

„Ja, wenn das Leiden Hoffnung g&be, 
Wie glncklich wire meine Pein! 
Doeb muss icb hoffhungslos yerharren, 
Kaon wohl der Tod nicht arger sein. 
So trag ich Qual und schwere Plage, 
Die tod ten mein Herz alle Tup.* 



Die Sehnsucht nach dem Tode ist noch deutlicher aiisgesprochen in 
einem andern Chanson desselben Meisters ; der Tod wird hier verglichen 
mil einem Jager: „Wie der Jager das Wild verfolgt, das vor ihm flieht, 
and daqjenige nicht berQcksichtigt, das von selbst ihm sich darbietet, so 

MonaUh. f. Mualkgetcn. Jabrg. VIL Nr. 8. g ■ 
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jagt atlch der Ales iwstSrende Tod nor denjenigen, der ihn flieht, aber 
mich zu erfiassen wurdigt _ich nicht." Ein Andrer tuhlt seim Un- 
gluck weniger, weil er zum Glick schwachen Gedachtnisses ist, denn 
er sagt si st: „Ich bin so v ergessMel , dass let in Wahrbeit nicht 
sagen kann, weder, wo ich bin, noch wie unglilcklich ich Mm*. Ein 
Dritter erblickt im Grabe das willkommene Ende seines Unglucks , und 
wie die Vdglein afaffliegen zum Himmel, so smell -ax seine trostlose 

Seele nic nsamkeit und Verborgenheit. Wieder ein Andrer 

vergleicht das Gluck mit einem kurzen Wintertage, der sogleich wieder i 
verschwindet, bevor er recht angebrochen ist. — Manchem giebt die I 
Hoffaung Linderung in den truben Stunden , manchen lasst die Erinne- | 
rung an vergangene sch5nere Zeiten sein jetziges Loos um so trfiber ! 
scheinen; wie schon Dante sagt: 

Nessun maggior dolore 

Che ricordar8i del tempi Mice . 

Nella miseria! 

(Es giebt keinen grSfsern Schmerz, als im Elend sich an glici- 
liche Zeit zu erinnern.) 

So fuhrt uns ein^M&drigal von van Ongeval zuruck in die Jugend- 
zr 4, „0 ihr glucklichen Tage meines Fruhlings, ihr glanzenden Blumen, 
die ihr nan verwelkt, begluckte Tage, frohe Augenbhcke, selige suise 
Augenblicke, wie habt ihr einst meine jugendlichen Jahre verkl&rt! 
Doch heute ist das Alter da, und wie der Winter Schnee und Keif, so 
bringt es Uebel und Leiden. O gebt mir die Hoflnung wieder." (1 1- 
dez moi l'esperance!) 

Eine ungunstige Veranderung der eignen Verhaltnisse bringt den 
Menschen gem auf den Gedanken, als ob die Zeiten sich uberhaupt ver- 
schlimmert hatten, und so wird er oft ein „ laudator temporis acta 44 , ein 
Lobredner der alten guten Zeit 

.Am bon vieux temps le yrai plaisir regnait, 
It sans grand art par tout on s'anrosait; 
C'etait plaisir de voir gaiete profonde 
Bonheur charmait toute la terre ror.de.* 

„In der guten alten Zeit, meint dieses Chanson von Pevernage, da 
herrschte noch wahres Vergnfigen, und ohne grolse Eunst (Etiquette) 
unterhielt man sich uberall; es war ein Vergnugen diese UrgemQthlich- 
keit zu sehen, und Gluck erfreute das ganze Erdenrund." Wir lassen 
dem guten AJtem gerne seine Memmg raid behaltea imsre bescheidenen 
Zweifel verschlossen in der Brust. Dagegen findet in einem Madrigal 
von Cornel Verdonc unsre Theilnahme ein armes hungerndes und 
frierendes Madchen, das eine vornehme Dame um eine Gabe anfleht: 
Dame belle et gentille | Ouvrez votre noble coeur | Voyez ma douleur! 
Je suis une pauvre liel | Dame, j'ai froid et j'ai Mine; | La pauvre 
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d£laiss£e, | Vers vous pouss^e . . | «Fimplore un morceau de pain ; | Pour 
la saaver | Tendez lui votre main." (0 sch5ne edle Fraue, | 6flhet 
euer gates Herz, | sehet meinen Schmerz ; | ich bin ein amies Madchen 1 | 
Frau, mir ist kalt, ich habe Hunger, | bin eine arme Waise | und zu 
euch hingedrangt, | bitt ich urn ein Stucklein t Brod; | sie zu retten | 
reichet ihr eure Hand.) Dieses Heine Gedicht (das ubrigens einige 
Lucken zu haben soheint) ist so einfach und schlicht: einsc hmei chelnd 
und gewinnend ist die captatio beneyolentiae in den ersten Yersen, und 
■it wenigen Worten — j'ai froid, j'ai faime, — hat das Madchen seine 
game Noth geschildert und unsre Herzen gerubrt. Mehr Reflexion 
als Natiirlichkeit verrath ein ahnlicbes Chanson von Pevernage: „Wenn 
der Schmerz eines yerlassenen Armen dein Herz bewegen und erweichen 
kann, yergiss es nicht, o Mengch, der du hinaufschaust zu des Gluckes 
hochster Stufe, dass es wohl doppelt sterben heilst, zu sterben vor 
Hunger und vor Kalte." 

Einfach, zart und ansprechend ist ein andres Madrigal von Cyprian 
de Rore ; eine Mutter bittet ihren Sohn, der sie v^rlassen und fibers 
Meer reisen will, doch zu bleiben; Tu veux quitter encore | Ta m6re, 
qui t'adoL„ \ r_tir sur Foc^an f Vois mon tourment! | Oui, la mer est 
trompeuse | car si tu ne reviens pas | moi malheureuse, | Tu sera certes 
la cause | De mon tr^pas. | Au prfes de moi reste, ( o mon doux en- 
fant! | Ta mere t'aime tant! | („Du willst also deine Mutter verlassen, 
die dich so sehr liebt, und willst wandern fiber den Ocean? O sieh 
meine Qual! Bedenk, das Meer ist so trfigerisch, und wenn du nicht 
wiederkehrtest, wie unglucklich ware ich; du wfirdest sicher die Ur- 
sache meines Todes. O bleib bei mir — o mein sufses Kind — deine 
Mutter liebt dich so sehr! a ) 

Wie trefflich und kindlich sind nicht diese wenigen Zeilen; schon 
die ersten paar Worte zeichnen uns die ganze Situation; wie getreu ist 
nicht die Besorgniss der Mutter amsgedrtckt — oui, la mer est trom- 
peuse — und wie innig die Bitte: o bleib bei mir, und wie zartlich der 
Ausdruck und die Versicherung ihrer Liebe! 

Doch wir wollen die Alten nicht nur belauschen in ihrer Trauer, 
sondern sie auch horen, wenn sie frShlichere Klange erschallen lassen. 
Wie die Trauer, so hat auch die Freude ihre verschiedenen Grade und 
Schattirungen. Wie ganz anders ist die Freude des Kindes, das noch 
so harmlos und morgenfrisch hineinjubelt in die Welt, oder die stille 
Resignation des Mannes, der nach des Lebens Sturmen und bittern 
Tauschungen gelernt hat weise zu sein, der das Glfick in sich selbst 
sucht und mit Zufriedenheit und Ruhe genielst, was das Schicksal ihm 
bescMeden! 

Klange der letztern Art finden wir in den Liedern des 18. Jahrh. 
viele. Horen wir ein Lied von Pevernage (franz.) : 

8* 
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,Von Ehrgeiz frei wil ich durchs Leben wandern, 
Will Niemand lastig sein, beneidet nicht yon Andern ; 
Der Wunsch© Konig, des Geschicks zufrieden, 
Will ich mich nicht in eitle Traume wi«pm. 
Das Schicksal wird nicht mein Vertrau'n beslsgta, 
Noch wird getriibt des Geistes Ruh' hienieden.* 

Aehnlich spricht sich eim Freund der Natur aus, der einen reichen 
Ersatz findet an der Schdnheit der letztern fur das, was Andern das 
8. g. Weltglick bietet oder zu bieten scheint: „Suehe, wer da will 
glanzeude Ehrenstellen, Pomp, wandelbare Schatze, herrliche Pallaste, 
die Wohnstatten der Sorge, des Grames und der Schmerzen. Ich sehe 
lieber die blumenreichen Auen mit ihren Silberbachen, die den Durst 
stillen, and mit ihren Gebuschen die Schatten geben bei der grofsen 
Hitze." Waren solche Gesimfnngen heute noch vorherrschend, ware 
die sociale Frage wohl bald gelost! — Eim andres Lied von demselben 
Meister besingt die suise Ruhe, die auf gethanene Arbeit folgt: „Nun 
Ruh die Arbeit, mein Tagewerk ist vollendet, und der Ruhe giebt mich 
die befreite Seele wieder; mit Stolz kann ich nach gethanener Arbeit 
die Freude genieisen. In diesem Zustand bin ich ganz entzuckt; das 
tagliche Brod, das ich gewonnen babe, genugt mir und nie strebt ich 
nach Gold und Ehren, wonach so vi " ™ *st eine alte Er- 

fahrung: das Gemuth macht arm oder reich und nicht die Eiste; da- 
gegen wird der worn Glucke aJkusehr begiiistigte Polykrates vor der 
Gotter Neid gewarnt. Drum wunschte sich schon der i*' ^iehter 
Horaz nur das Nothigste zum Leben (probantque pauperiem sine dote 
quaero) und war zufrieden bei seinem vaterlichen Salzbuchschen, mit 
der einfachen Nahrung von Ohven und Salat (hat aber freilich bei 
Macenas den Falerner auch nicht verschmaht). — Den Grundgedanken 
obiger Lieder spricht auch „Freidanks Bescheidenheit" aus mit den 
Worten: ^Frohhche Armuth ist grofser Reichthum ohne Gut; u am 
Ueberzeugungsvoll8ten und Bestechensten aber ist jedenfalls das arabische 
Spruchwort: 

,Sei rechtschaffen und arm dazu, 
So geschieht dir nirgend ein Harm. 
Der ~ " " r gat ist, in Ruh, 
Und der Sultan den, der arm!* 

, Wenn obige Lieder mehr den Ausdruck eines bescheidenen , zu- 
friedenen Gemithes bilden — so klingen die Tone schon heller und 
frischer, wenn die Natur mit ihrer Schdnheit zum Gegenstand des Liedes 
wird. Denn wer wird nicht neu belebt und wieder jung, memm d« 
Fruhling auf einmal so sonnig mud wnniiig dk zum Fenster hineingockt 
und dich ins Freie einladet Drum sagt auch ein Gesang Oriandtfs 
(Le mois du mai): 

„Freu dich auf zartem Grin | am Maientag; | am wonnigen frischen 
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frohlichen Tag. | Er erfreuet alle Herzen, die von Trauer sind erfullt. | 
Freu dich auf zartem Grin. | a 

Ja, wer sollte sich denn nicht freuen, wenn Alles so frfihlingsjung, 
wenn so freundlich der blaue Aether herniederschaut, mud die Welt 
schoner wird mit jedem Tag, und man nicht weils, was noch werden 
mag und das Blfthen nicht will enden! Dann sch&ttelt wohl ein Jeder 
gern den Staub von den „Orgelpfeifen seines Gemuthes* und fehlt sich 
gehoben und begeistert zum Gesange. „Wenn du in des Himmels Blau | 
Eonig des Lichtes, | Strahlenreich erscheinst, | dann erwacht lachelnd | 
die ganze Natur, ( Felder und W alder. | Es schmuckt sich die Blume, | 
Es grffst mit Gesang | Der Vogel Aurora | Barde, singe auch du | Und 
greife zur goldenen Lyra. K | So mahnt ein lied von Philipp de Monte 
mit deklamatorischem Pathos, der sich in den franzosischen Liedern 
jener Zeit fiberhaupt so geme vorfindet. 

Doch der Mensch ist nicht nur Geist, sondern auch KSrper, und 
so haben die alten „Barden" nicht nur die Natur und ihre Blumen be- 
wundert, sondem auch der en Frichte gebrochen, und zum Klang der 
^goldenen Lyra" ertonte der Elang des Bechers harmonisch, und dann 
erechollen die Lieder der Freude, Geselligkeit und des W< 
Mensch ist ja nicht jeden Augenblick aufgelegt die Psalmen oder den 
Homer zu lesen. Man muss auch allerlei haben, was leicht unterhalt 
nd womit man ohne alle Geistesanstrengung sich die Zeit vertreibt." 
(Thibaut) Es wird oft erzahlt, dass Murillo, wenn er eine herrhche 
Madonna beendet, nachher seine Lust daran hatte ein paar lustige 
Bettelknaben zu malen. Und Ihnlich haben es auch die alten »Ton- 
meister gemacht: sie haben herrhche Messen, Motetten und Bnispsalmen 
komponirt, aber auch in heitern Trinkliedern ihrer sprudelnden Laune 
freien Lauf gelassen. 

n On que la vie est douce", „o wie sifs ist das Leben, theure Ge- 
igt ein Madrigal von Macque, „es schaumet und perlet der 
Wein; | lasst nns trinken, trinken aus vollem Glase. | Benutzet die won- 
nigen Tage | und wenn einst die Freude entflieht, | dann strahlt noch die 
floffaung im Herzen. | Und heiist es auch scheiden, so seid nur ge- 
trost | Frohliche Zecher, | wir finden sie liberal." 

In reicher Zahl finden sich solche und &hnliche Lieder von dem 
„st€ts heitern und zufriedenen" Orlando di Lasso. Unter denselben 
ist besonders bemerkbar ein fast unubersetzbares kleines Loblied auf 
den Weinstock und die Traube, in welchem der Dichter mit einer wahren 
Z&rtlichkeit zum Gegenstand seiner Verehrung spricht: O vins en viguej 
genti, joh vin en vigue I et de p f d_ r ... , . in en grappe | grappin, 
grappa, grappe sur grappe! | O Wein am Weinstock, | du lieblicher, 
artiger Wein am Weinstock | da und dort! | O Wein in der Traube, J 
Traublein, Traubchen, Traube an Traube." Der Dichter spricht wie zu 
einem geliebtenKinde in den sonderbaretenDiminutivformen derZ&rtlichkeit; 
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man ghmbt ihn zu sehen vor dem traubenbeladenen Weinstock, in tiefe 
R&hrung versunken, voll Ueberraschung, da und dort wieder eine Traabe 
unterm griinen Laube entdeckend, und die Hiuide znsammenschlagend, 
wie es die kleinen Kinder than, wenn sie was Schdnes sehen oder da- 
mit beschenkt werden. — Im Uebrigen erinnert dieses Liedchen an die 
eben so kindHchen Ritornelle von Racken : 

B 0 Traubendolde ! 

Dein Wickelbandchen waren weiche Winde, 
Dein Wickelkissen 8onne sammt dem Monde.* 
0 Traubendolde! 

Patrooa sollst du mm und Vignerola, 

Denn deine Schonheit stent mir aberm Golde. 

Mehr klare, rahige Ueberzeugung, als Bewunderung liegt in einem 
andem Chanson desselbeii Meisters, das mil der Ueberschrift: „La 4eur 
des chansons d'Orlando di Lasso" ▼ersehen ist und so zu sagen emm 
in Musik gesetzten Speisezettel enthalt; dasselbe lautet: „Es ware ein 
gelungener Anfang for deem Morgen, einen gut gesalzenen ScMnkci 
anzusclmeiden und diese voile Flasche guten Weines zm leeren; denn 
es ist so angenehin, guten, von nns alien wohl erprobten Wein za haben 
nnd gates weifses Butterb^od, begleitet von einem unschuldigen Liede. 
Aber am gat bedient za werden, ist vor AUem eben die Hauptsache 
Geld zu haben!" Virtus post nummos, hiefs es ja schon vor alter Zeit 
Es zeogt dieses Lied unverkennbar von praktischem Sinn und Lebens- 
erfahrung, and die poetische Form wird ersetzt durch die Elarheit der 
Gedankenl 

Wir kommen endlich za einer Gattang von Ges&ngen, die in jeder 
Literatar fist am zaMreichstcii vertretcn sind, nnd auch bier nicht un- 
erwahnt bleiben durfen, sofern wir ein ganzes Bild haben wollen; es 
sind dies die Lieder weltlicher Minne. Die meisten sind in fran- 
zdsischer und italieniscber Sprache, mit franzosischer Artigkeit and 
sftdlicher Glut abgefasst. Unter den italienischen Gestagen sind be- 
sonders zu erwahnen einige Text© aus jenen berfchmten Liedern, in 
denen einst Petrarca seine ¥«rehrte Laura verherrlicht hat So hat 
Macque die beiden Endstrophen des 124., Phil, de Monte diejenigen des 
125. Sonettes komponirt; in beiden hat der Dichter die Schdnheit seL;r 
Herrin besangen. Wir fHwen als Beispiel nor c ztere Sonett an: 
(nach der Uebersetzung von C. F6n ker): 

,Amor und WaBrheit muuten selbst gesteben, 
Diss, was ich sab, war Schonheit sonder Gle " n, 
Nit sonst gesehen unter 8ternenhdhen; 
Data nie gelauscht so frommen, wonnereichen 
Worten die Welt, die Sonne nie geeeben 
Thr&nen, so schon ans schonen Angim schieichen." 

Die Uebersetzung kann begreiflich nur den Inhalt geben, die herr- 
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liche Form und der liebliche Wohlklang der anmuthreichen ^ Ursprache 
geht dabei verloren. — Der gleiche Meister (de Monte) hat auch aus 
der 4. Strophe der XIV. Canzone Petrarcas sein liebliches Madrigal 
„Da hm rami sc5cndc» tf geschaffen. Der Dichter erinnert sich an dieser 
Stele jemes Tages, da er Laura ann crsten Mai sail, ills si© an einem 
Bache rnhend nnter einem Bmime sals. „Von den sehinea Aesten 
herab fiel — wie sols ist die Erinnerong — ein Bluthenregen in ihren 
School's, nnd sie sals bescheiden da in so groiser Herrlichkeit (in tanta 
gloria) bedeckt von der Ueblichen Wolke. Blathen fielen auf ihr Kleid, 
andere auf ihre blonden Locken, die wie lichtes Gold and Perlen zu 
schmten wareni andre fielen mi Erde md aof die Wellen, wieder an- 
dere wkbdtem im Kreise am sie (Laura) henm, als wollten sie sagen: 
hier ist das Reich Amors*. Petmrcii (1304 — 1374) wurde nie imide in 
seinen Sonetten immer -wieder die Sch5nheit der Geliebten zu preisen, 
seine Liebe und seine Schmerzen zu singen, wie erstere immer uner- 
wiedert, hoffnnngslos bleibt md sich doch immer neuer Hoflhwng hin- 
giebt Dies© Gesange verbreiteten sich sehr rasch und boten sehr oft den 
Stuff zu Kompositionen, so dass, wie er selbst sagt, „er lange Zeit das 
Mahrchen in Aller Munde war"; er bedauerte sp&ter, dass er dieselbe 
verofientliclit nmdfdiiss sie viel mehf gelesen burden, als was er nachher 
„ernstern Sinnes fur kraftige Gemuther geschrieben habe." (Er schrieb 
bekanntlich auch ermste Tractate mad zwar in klassischem Lutein, z. B. 
de contemtu mundi, de voa sapientia u. s. £) 

Die ubrigen rair vorliegenden italienischen Texte sind meistens von 
Nachahmern Petrarcas geschrieben, in seinem Stiele, mil denselben 
Bildern, mit von ihm entlehnten oder inn ahnlichen Gedimkcii, und 
selbst mit denselben Wortspielen (z. B. Laura, Lauro, Lorbeer, Faura, 
die Loft, l'aureo, . der goldene, u. s. w.). Auch Amor mit seinen Pfeilen 
kehrt hin und wieder. Hdren wir einige Beispiele : ein Madrigal von 
Verdonc (A che piu strali) lautet: „Was sendest du nocl feile, 
Amor, wenn ich mich doch ergebe? O lass mich leben und schliel's 
mich mm in deinen Ksrker. Was btfelmpfst du mich moeh mehr, da ich 
ja die Wi ~ " ■ ubergebe und mich nicht langer vertheidige?" — In 
einem andern Lied, komponirt von Macque (Io vidi amor), sieht der 
Dichter Amor, wie er mit seinen kleinen H&nden tausend Pfeile auf 
einen Banm abschiei'st. Abcr bei all seiner Muhe traf er immer ms 
Leere. Die mrte Rinde l&chelte darob; * er bemerkte es und sprach: 
Weil'st du denn nicht, dass selbst der Blitz des Zeus nicht mehr ver- 
i 1 * tocher?" 

In einem Madrigal von de Monte (Verde lauro) wird das Herz ver- 
gtichen mit einem Lorbeerbaum : es lebt von Hoflhung, der Stamm ist 
Trc ind Best&ndigkeit, und die Wurzel ist Liebe; die Wunsche sind 
die Zweige, in denen die Gedanken nisten, und heftige Sorgen und Be- 
fbchfcuigen sind die Blfttter> welch© der Jjuftbaach der Klagen erattem 
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macbt. — Weniger spielende Kunstlichkeit und mehr innere Warme 
enthalten einige Madrigale von Pevernage: „0 wie grols 1st die Qual, 
sein Sehnen zu verbergen, wenn man mit reiner Treue Jemand liebt, 
der es nicht glaubtl" — „Ich gluhe, Frauen, fur Euch (ardo, donna, per 
voi) uni ftMe mich am Ende meimcs Lebens, wenn Ihr noch linger 
zdgert, mir zu helfen. Ich weils gar wohl, Ihr kennt mein tiefes Sehnen 
und meine innre Qual. Wie Schnee am Feuer, so zehr auch ich mich 
malig auf; und Ihr, mcke Feindin, sehet es, doch was nutzt all mein 
Klagen, wenn Euer Herz doch nur von Stein I" 

Was die franzosischen erotischen Texte betrifft, so haben dieselben 
mehr Lebhaftigkeit und Naturlichkeit, als die vorgenannten ; inhaltlich 
begegnen wir auch da der Liebesfreude und der Liebesklage, der Sehn- 
sucht nach der Geliebten, dem Gllcke des Besitzes, den Versicherungen 
treuester Liebe und endlich dem Schmerz des Abschieds und der 
Trennung. 

„Meine gluhende Liebe" , klagt „le pauvre amoreux" Orlando, 
„sie drangt mich so oft, mein Herz offen darzulegen ; aber die zu groise 
Kluft zwischen ihr und mir will mir. dies durchaus nicht gestatten, und 
daram trage ich meine Qmai immer und uberail." 

Ein Andrer erHirt seiner Herrin, was ihn zu ihr gezogen, and 
erinnert so mm das Lied Grethchens in Gothe's Faust: „Sein hoher 
Gang, seine edle Gestalt, seines Mundes L&cheln, seiner Augen Gewalt 
u. s. f. Das erwahnte Lied (von Pevernage) heifst: Dein edles Herz, er- 
haben thronend , dein verstandige- 1 -uhiger Sinn, deine edle Haltung, 
dein sicheres Benehmen, dein siifser Sang und die bedachtge Sprache, 
dein schmuckes Kleid, das ungezwungen die schSnste Gestalt umschliei'st, 
sie haben mich bewogen, dir anzubieten den Dienst eines ergebenen 
Herzens ohn' Gal und ohne Bosheit" — Ein dritter bittet um Treue: 
„0 sei zufrieden doch mit solchem Diener | und such auf Erden einen 
treuern nicht. | O lieb ihn recht, ohn je ihn auszutauschen, | denn seiner- 
seits, er tauscht dich nimmer aus, | es hat die ganze Welt nicht dc' n 
Werth." — Um nicht durch Beispiele zu sehr zu ermuden, wollen wir 
nur noch eines beifugen, humoristischer Natur, betitelt „Les tribulations 
conjugates" von Orlando : . Wenn mein Gemahl von auswarte kommt | 
mein Loos, k . Bind dann Schlage ; | sobald ich kann, reifs ich dann 
aus, | er folgt mir auf die Stralse. | Ich ffirchte sehr, er tddtet mich, j 
der falsche, eifersuchtge Bauer; | o du rothhaariger Grobian, | Neid- 
hammel: | — Ich bin halt jung und er ist alt" | — 

Zum Schlusse mussen wir endlich noch zweier niederlandischen Lie- 
der erwahnen : das eine („Roof my doch niet de hoop" von Le Maistre) 
giebt selbst den ursprunglichen Text nur in einer modernen (holl&ndi- 
schen) Uebersetzung und lautet deutsch: „Raube mir doch nicht die 
Hoffnnng, dass ich dir einmal gefallen werde; dir will ich dienen alle 
Augenblick memcs Lebcns mid fiber Ales. Dir zugeweiht bleib ich 
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allzeit, und wanken werd ich nimmer, getreu verbleiben immer. u Das 
andere Madrigal von Renaldas de Melle 1st in der niederlandischen 
Sprache des 15. Jahrhunderts geschrieben ; die Sprache ist an and fur 
sich schon mit der deutschen aafs Innigste verwandt, und so erinnert 
aach das Lied uns an ahnliche altere unci neuere deutsche Volkslieder. 
Wir geben dasselbe im Urtext, wie in Uebersetzung : 

Ick seg vaer wel, » 
Wy twee, wy moeten scheiden 
Tot op mm ander ijt, 
Tot dan sal ick troost verbeideu. 
lei laet by u dat herte mijn. 
Want waer gj sijt, daer sal ick sijn, 
• ' rocht ?f pijn, 

Altijt sal ick tip eigen sijn. 

Ich sage, fahr wohl, | wir «wei, wir mussen scheiden | bis auf eine an- 
dre ^eit, | bis dann werd' ich Trost entbehren. | Ich lass " bei dir das 
Herze mein, | denn wo du bist, dort werd' ich sein, | es sei Freude oder 
Pein, | allzeit werd' ich dein eigen sein. | 

Damit bitten wir die Rundschau fiber die Texte der Maldeghem'- 
schen Sammlung (Jahrg. 1865—1873) beendet. Wenn wir sehen, dass 
die alten Meister Lieder der verschiedensten Sprachen komponirten, so 
mussen wir uns daruber nicht wundern: die italienische Sprache z. B. 
ist ja wie kaum eine andre ihres Wohllautes wegen mm Gesange geeig- 
net; viele Meister waren selbst in Italien gewesen und standen uber- 
haupt oft mit den beruhmtesten Tonsetzern and< " r Inder in Verbin- 
dung. So wissen wir von Pevernage, dass er in Antwerpen in seinem 
Hause woehentliche Auffuhrungen vorzuglicher Werke niederlandischer, 
italienischer and franzpsischer Tonsetzer veranstaltete. Wenn wir aber 
andererseits keinem Liede in deutscher Sprache begegnet sind, so mussen 
wir nicht vergessen, dass die meisten der genannten Meister der nieder- 
landischen und niederlandisch-franzosischen Schule angeh5rten. Uebrigens 
existiren auch deutsche Madrigale von denselben, so besonders von Or- 
lando di L; ur sind bisher wenige veroffentlicht worden, und barren 
dieselben in Archiven und Bibliotheken noch der Erlosung. Mdge ihnen 
diese bald zu Theil werden. — 

Was indessen die besprochenen Texte betrifft, so erhalten sie be- 
greiflich ihren vollen Werth und ihr voiles Verstandniss erst in Ver- 
bindung mit der Melodie. Unser Zweck war nur, auf die Allseitdgkeit 
der alten Meister aufmerksam zu machen; zu zeigen, wie sie ihr Auge 
gerichtet batten nach Oben und sangen zum Preise des Herrn, und 
wie sie aber auch wieder die Freuden des Erdenlebens zu verschonern 
und veredlen suchten mit ihrer Eunst: wie sie trauerten mit den Trauern- 
den und jubelten mit den Fr6hlichen. Wer aber die Madrigale selbst 
zur Hand nimmt, der wird erst erkennen, dass sie nicht Alles nach 
ciner Schablone, sondern Jedes nach der ihm gibihreiiden Weise be- 
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handelten, also ein Trinklied nicht wie einen Bafspsalm and ein Bene- 
d ictus nicht wie ein zartliches Liebeslied. In AUem fiber giebt sich der 
Meister kund, der auch das Unbedeutende bedeutend zu machen weifs, 
der aach im Kleinsten mit Treae and Sorgfalt verfahrt, and dem aach 
das Geringste Mittel 1st: Weg and Uebang zam groJsen hochsten ZieL — 



Briefe vim Sixt Dietrich an Bunlficiis Amerbiicb, 

I mm mm 

(im Besitz der offentlicheii Kunstsammlung in Basel). 

(Die nachfol^ende Notiz ist zum groftteii Tbeil tinem Amimii von Dr. D. A. 
Fechter entnommen, welcher in den Beitrigen zur vaterlaudischen Geschichte, Basel 
1843, S. 167, ^eroffentlicht wurde.) 

Bonifacios Amerbach, geboren 1495 « u ^cw^ «n Sohn des dor- 
tigen Buchdruckers Joh. Amerbach, genoss nicht nor als ausgezeichneter 
Kechtsgelehrter einen weitverbreiteten Raf, sondern seine Persdnlichkeit 
wird von seinen Zeitgenossen ubereinstimmend als eine so einnehmende, 
sein Charakter als ein so biederer, Yertraaen erweckender geschildert, 
dass die Liebe and Yerehrang, welche Sixt Dietrich in seinen Briefen 
far ihn an den Tag legt, vollkommen gerechtfertigt erscheint Finden 
wir hierfor sugar Zemgnisse der damals hervorragendsten Manner im 
Wissenschaft, welche alle mit wahrhafter Zartlichkeit, ja mit Begeiste- 
rang von ihm reden. — „Ich will des Todes sein," schreibt Erasmus 
von Rotterdam an den berahmten Rechtsgelehrten Alciat in Avignon, 
„wenn ich je einen J Angling gesehen habe, der reiner, unverdorbener 
ist, and der mehr Hjngebang far seine Freande hat. An ihm ist k«n 
Fehler, als dass er fiber alles Mais bescheiden ist* 

Zasios, der die Rechts wissenschaft an der Universitat Freiborg i, Br. 
lehrte, and jron 1513 — 1519 den jangen Amerbach nicht nor outer 
seinen Sefaiiera, sondern aach inter seinen Huns- and Tischgniossii 
zahlte and ihn wie einen Sohn liebte, schrieb nach seinem Weggang 
1520 an ihm selbst: „Wenn mir dms Sohicksal keinem andern Bonifaciiis 
giebt (doch wo giebt es noch einen zweiten?) ho ist es, glaub' es mar, 
aos, mit Zasius Scherzen." „Liebster aller Freunde, mein Herzchen, 
mein honigsui'ses Herzchen, mein Kind, (ich will " dich so nennen, da 
hast mich ja zom Yater angenommen,) ich athme nor dich, von dir 
rede ich bei meinen Freonden, von dir in der Einsamkeit, von dir 
tribune ich." „Wer hatte je geglaubt, dass iswischei iwei im Alter m 
versehiedeneii Menschen eine so enge Verbindong stattnnden konne." 
Alciat, welchem Bonifacius von Zasios empfohlen war, schreibt diesem 
fiber dem jangen Mann; „lch erwiurtete in ihm, nach dem, was da mir i 
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fiber ihn geschrieben hast, und wie ich mir selbst in meiner Seele ein 
Bild von ihm entworfen hatte, einen darch Bildung und Charakter ans- 
gezeichneten Jangling; diese Erwartungen alle hat er darch 8ein per- 
sonliches Erscheinen nicht nur verwirklicht, sondern sogar ubertroffen ; 
ja ich erkenne in ihm dein vdlliges Ebenbild." Diesem Lob entsprach 
auch die Aufnahme, die Amerbach bei Alciat fand, der ihn, wie Zasius 
es gethan, in sein Haas und he semen Tisch aufoahm. Hier lernte ihn 
auch Jacob Sadolet, Bischof von Carpentras, kennen, ein Mann der mit 
philosophischer and klassischer Bildang und mit aasgezeichxieten Kennt- 
nissen im Gebiete der Theologie eine tdefe ReHgiositat, eine Bescheiden- 
heit mid Milde der Gesinnung verbmi, die ihn zm Mannern me Me- 
lanchton hinzog. Bald fuhlte auch dieser sich zu dem jungen Busier 
hingezogen, and blieb ihm auch in der Folge ein treuer Freund. Selbst, 
nachdem er Eardinal geworden, sandte er keinen Boten nach oder durch 
Basel, ohne demselben einen Brief an seinen Bonifacius mitzugeben. 
„Seit ich dich in Avignon kennen gelernt", schreibt er ihm 1527, „habe 
ich dich immer geliebt, und wirde um deinetwillen A lies thun, und 
wisse, das Wohlwollen, das ich zu dir hege - - es hat mich noch nie 
gereut. Seitdem du nicht mehr in meine* W»J*e bist, ist meine Liebe 
zu dir nur noch groJser geworden. Ja. berzeugt, dass du nur 

Wenige hast, zu denen du dich, wie zu 30 viel Gutes versehen 
darfgt. 41 — " 

Nicht weniger beredt, als diese brieflichen Zeugnisse, sind Amer- 
bach's Gesichtszuge, wie sie uns Hans Holbein hn Jahre 1519 in einem 
seiner vorzuglichsten Bildnisse uberliefert hat Das seelenvolle Auge 
zeugt von defer Innerlichkeit, das sch5ne Ebenmals der Gesichtsbildung 
von sittlichem Adel. Heinrich Pantaleon ruhmt in seinem 1566 er- 
schienenen Heldenbuch die SchSnheit seiner aulserlichen Erscheinung nicht 
minder als seinen Charakter : ^Bonifacius war ein langer gerader Mann, 
mit einem lieblichen Angesicht, ohne Bart; er gebrauchet sich einer 
dapfern ernstlichen red, und trat in einem langen kleid zuchtig daher. 
Er forchte Gott, liebte den Nechsten, vnd erzeiget sich miltigklich gegen 

den arm en, vorab gegen die, so gestudic Z __halben auch Erasmus 

diesen Bonifaciura zu einen erben gesetzt etc." Was nun endlich Amer- 
bach zu S ~" trich in nahere Beziehung gebracht haben musste, war 
wohl weniger seine grolse Gelehrsamkeit, als vielmehr seine gesellschaft- 
lichen Vorzuge und vor Allem seine Liebe zur Masik. Dass er nicht 
nor ein passiver Verehrer dieser Kunst war, sondern sich auch selbst 
darin fibte, davon besitzen wir verschiedene Zeugnisse. Sixt Dietrich 
war nicht der einzige Tonsetzer, mit welchem er Correspondenz pflog, 
und der ihm Proben seiner Kunst zusandte. Der Amerbach'sche Nach- 
hm enthalt eine Reihe von Briefen aus den Jahren 1515 bis 1536 eines 
Jacob Kotter, welcher Organist in Freiburg im Uechtland war, und ihm 
ofters Kompositionen , einmal sogar auf Bestellung zusandte. So 
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schreibt z. B. dieser Kotter an Amerbach 1515, wo letzterer In Freiburg 
i/Br. war. „¥ff solchs bewegen, so ir an mich gethon, hab ich nit mil 
kleiner arbeit ein Tantz gemacht vnd dgl. adieu mes amors mit nach- 
folgendem Carmen in die schrifft verfasst 1 ), wie Ir dan dieselben in 
neben geleidter schrifft sehen werden. Solchs wollend von mir zu hohem 
Danck empfahen, ouch in solchem verston die liebe, so ich zun ich hab, 
dan worlich, eim andern hette ich solchs nit erzeugt, welchs Ir mogen 
fur ein frintschafft achten. Ich hab ouch kein sondre neygung vnd 
wenig acht vff Tentz, wan hieruff muis ein besondre vebung sin. Ouch 
ist der mangel an dem, dz ich kein Tenor khan, domit ich solchs in 
eim bruch het, wie den Chorgesang" etc. . . . „dz ir also w6llend gutr 
willig sin, mir vmb min miche raid arbeit Tuch zu einem par Ho8« 
schaffen; was uwer ehr ist, dz wil ich leh zu gedechtnuis tragen etc." 

Zehn Jahr spater : n domit so schick ich uch zu einer anzeugung 
alter kuntschafft zwei welsche Carmina, die wollent von mir guther mey- 
nung empfahen, den wo ich die besser hette, so weren sy in uwerm 
Dienst. Das ubrig hie zugegen so an Her Hansen den Organisten langt, 
wollent Ime uberanthworten; by demselben wirt er finden die Fug Al- 
lombra, darumb er mich hat anghdrdt etc." 

Im Amerbach'schen Buchemachlass finden sich alleriei Musikalien; 
da aber auch sein Sohn, Basilius Amerbach, und sein Groi'sneffe, Lud- 
wig Iselin, diese Kunst pflegten, so ist nicht nachzuweisen, in welche 
dieser drei Generationen die verschiedenen Musikalien zuruckreichen. 

Bonifacius Amerbach starb 1562, sein Sohn Basilius, Rechtsgelehrter 
wie er, 1591. Ihre Bibhothek und ihre Kunstschatze gingen in der 
Folge an ibre Vaterstadt fiber und tragen das Meiste dazu bei, dass 
der Name Amerbach unvergessen bleibt. Sd« His* 

S. P. Mein allerhebster Her vnd bruder, damit ich meinen wor^^^i 
nachkomme, die ich zu Basel yetz nachst verschinen mit euch geredt, 
vnd auch vnser fraintschaft erhaltten vnd ernewert werd, die dan nie 
erioschen ist, kan ich nit lassen, sonder muis euch schreyben, dafom 
bit ich euch, nemmedt meine brief von Hertz auf wie els dan ist, dais 
ist, sammerbotz leycham 3 ) am allerbesten. Wissendt, dafs mein sach 
stadt zu Costentz, wie ich dan mit euch zu Basel geredt hab Hab mein 
zimliche narung, allein manglet mir, dais die Music so gar veracht vnd 
verspot ist vnd ich niemandt hab, wan ich gleich etwals componier, der 
mirJs singen hilft, defshalb ich oft lange weyl muis haben, doch kan 
ich nit lai'sen, ich muis fur vnd ffii " * 

l ) In No ten gesetzt. 

'*) Die mit lateinischen Buchstaben g©sc 

J ) 1st eine Redensart wie man heut nocn m saaaeuiscmana ,rora 8acram«nu 
sift Sit findet sich auch in lustigtm Liedern der damaligen Zeit. (Die Redaktion.) 
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sy mir ye lenger ye mer. Darum mein allerliebster Her, so Schick ich 
euch bey disem gutfen gsellen, der mein gut fraind ist, ain Epicedion 4 ). 
Hab ich Her Hannsen von Straispurg vnd dem Sporer 4 ) meinem lie- 
ben bruder za eren gemacht, vnd hat els Herr Hannfs also, wie ir 
secht, tracken lassen. Ich het euchs gem lengest geschickt, hab kain 
botechaft gehapt. Sapidus hat die Carmina vnd prefacien in 
nammen Her Hannsen gemacht. Sollichs Schick ich each, domit ir 
» n mein getrew dienstpar vnd fraintlich gemut gegen euch vnver- 
rucxi sein. Bit euch fraintlich, ir wSllent dafs von ewenn allerringsten, 
doch aller getrewesten fraind vnd dienner im besten aufhammen. Item 
Ich Schick euch auch noch ain Epicedion; Solt ir geben von meinen 
wegen dem Hochgelertten Herrn Simoni Grineo; auf kuntschaft dan 
mir gesagt ist, dafs er mein gesang lieb, vnd ftaeh villieber hat, dan er 
werdt ist Ich het kain grofsern freud, dan auch mit im kuntschaft vnd 
fraintschaft zu machen, wo ich derselben wirdig wer. Wie ich zu Bar 
sel war, sagt man mir, er wer nit zu Basel, dais doch nit war. Ich 
* war sonst zu im gangen, und mich im erzaigt. Wie ich verstand, so wil 
er meine 8 Magnificat 6 ) lassen trucken, welchs ich mir wol gefallen 
lais; Hab einis auch zu gefallen widerum emendiert vnd ubersechen. 
Im zu dienen bin ich willig vnd dienstpar. 

Ich het im yetz selbs geschriben vnd noch mer meini's Grsangs, den 
ich erst gemacht hab geschickt, Aber ess ist mir zu knrtz geschachen. 
Am andern mal wil ich im etwafs Neufs schicken. 

Mein allerliebster Her Botz leycham 6 ) schreybent mir doch auch, 
doch wie ir alweg gethan hapt, latine, domit ich ewer elegantis si- 
mas litteras zu tausent mal kufs vnd wider kuls. Sum ma Sum- 
marum Ich bin sammer botz leycham ewer aigen wie allweg vnd 
pleybs alweg. Schreibent mir yetzendt widerum. Nit mer dan tand 



4 ) Anmerkungen der Redaktion. Epicedon | Thomae Sporeri Mvsicorvm | Principis, 
etc. Das einzige bisjetzt bekannte Exemplar (leider in couplet) besitzt die Stadt- 
biWiothok in Augsburg und erschien 1534 in „Arpatorati apnd Petrum Schoeffer, 
It Mathiam Apiarium* (Tenor, Alt, Vagans, zusammengebunden mit a Wittenbergisch 
Ge*angbuchli durch Johan Waltern*, ibidem 1537.) Thomas Sporer (Spoixer, Sphorer) 
itt nur durch 7 deutsche und 1 geistl. mehrstimmige Lieder bekannt, die sich in den 
Keutterliedlin 1535, Pet. Schoeffer: 65 teutscbe Lied. 8. a. (1536) und in Georg Rhaw's 
Tricinia 1542 befinden Wer Herr Hannsen von Strafspurg ist weifs ich nicht; er ist 
•ici, soweit mir die Beschreibung des Werkes vorliegt, nirgends genannt und erwahnt, 
wahrend Johannes Sapidus als Autor der Apotheose yerzeichnet ist. 

*) Magnificat octo Tonorum Auctore Xisto Theodorico Liber primus. Argentorati 
per Petrum Schoeffer et Mathiam ApiariunL 1535. Sexta die Martii. RathsbibL Zwickau, 
Staatobibl. Munchen. Nodh bleibt zu untersuchen, ob A. Schmid, Petrucci p. 178 oder 
Rtls, Biogr. uniTers. 2. Ausg. Ill, 18 wegen einer 2. Ausgabe ton 1537 recht haben, 
Die Loeung konnte nur mm Munchen aus kommen, wo die zweite Ausg. liegen soil. 

*) Siehe Anmerkung 3, S. 124. 
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mich ewern gotten vnderthanigen Sixten sein vmd pleyben. Vnd comen- 
dierendt mich mein lieben Hi 0 * ai Grineo. 7 ) 
Geben gantz eylentz Costenz am 28 sept. 1534 

Ewer getrewer vnderthaniger 
S. Diettrich. 

Bald wil ich euch etwas schicken : 
Griel'sent mir Andrei ~ ndrum. . 

. n. 

S. Hochgel ler Doctor, vnd villieber Her vnd bruder, 

Ewer brief mir nachst geschriben frewdt mich aul's der maisen ser, do 
bey ich erken vnser bruderschaft vnd fraintschaft vnerloschen ja vil 
raer roberirt. Aber mein lieber Her, es nimpt mich fast wunder, wie 
els doch angstelt hab, dais mir Simon Gryneus nit geschriben oder 
doch auf dafs wenigest muntlich zu sagen nichs gepotten hat, oder mie 
es kompt dais ir im dafs Epicedion nit selbs gegeben hapt, kan 
mich nit gnug verwundern. Mein lieber Her vnd bruder schreybt niir 
all sachem wais zu schweygen vnd haimhch zu halten ist, Sol efs 
mir got helf trewlich verschwigen bey mir pleyben, dais solt ir mir 
gantzlich glauben. 

Mein Her, ich furcht nur efs hab sich etwan vnainikayt zwischen 
euch zwayen zutragen, dais mir doch von Hertzen laid wer. Darum 
schreybent mir all sachen, bit ich euch. Dam it bevelch ich mich euch 
mi alien zeytten als ewern gantz ajguem trewen Sixten. am 23 Octo- 
bris 1534. 

E. algner 
S. Diettrich. 

m. 

Mein begirlich und wilhg dienst zu aller zeyt, Hochgelertter vnd 
mein allerliebster Her, Ich wol oder nit, so kan ich ye nit laisen, son- 
der ich mufs euch schreyben, also gar siend ir mir in mein Hertz ge- 
wurzlet vnd gehofft, dais - ir mir nimmer mer daraufs mugendt koniroen. 
Darum bit ich euch gar trungenlich vnd vnderthaniklich, Ir wollent 
mein schreyben alwegen im besten von ewerm altten vnd getrewen 
dienner, wie els dan auis grol'ser liebin zu euch geschieht, aufnemmen. 
Nun mein allerliebster Her, Els ist mir angezaigt, wie der hochgelert 
Her, Simon Gryneus ain Griechischen Musicam hab laisen i w u 
wayfs doch den Nammen dels Autoris nieht, delshalb ist mein aller- 
fraintlichest bit an euch, Ir wollent den obgemeltten Herren Gryneuw 
gar trewlich bitten, ob er mir audi der selben Griechischen Music ainen 
zustellet, wil ich im mit grol'ser dancksagung bezalen. Solt im dobei an- 
zaigen, dais ich begirig vnd wilhg mich erpiet als ain vnderthaniger zu 



7 ) Simon Grynaus war ein reformirler Theologe, geb. 14©3 und war urn I'M 
Professor der griechischen Sprache in Basel. 
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alien diensten nit Componieren vnd in allem dais ich kan vnd vermag, 
im za sein. Ich het im selbs geschriben, wo ich sein kuntschaft het, 
Aber ich scham mich sollchen hochgelertten Herren m schreyben, vorab 
m ich teutsch schreyb. Wan mir ewer erlich getrew gemut gegen 
mir nit bekant wer, dorft ich euch warlich auch nit schreyben, Aber 
ich wayi's, dais ir mich lieb hapt, daJs ich mich dan frew. Item ich 
Schick euch do am Music, hat Johannes Froschius 8 ) gemacht, mir wol- 
bekant ain erlicher gsell. Wo sy Gryneus nit hett vorhin, so schenckt 
imi's von meinen wegen, hat er sy aber vorhin, dais mir dan kain 
zweyfel ist, so behaltenls ir von meinen wegen. 

Mein lieber vnd getrewer Her, thund dais best, dafs mir die 
Griechisch Music werd, stat mir zu verdiennen, dan ir solt wifsen, dais 
mir die Music ye lenger ye mer geliebt; componier oder liJs stettigs, 
dan ich sonst nichs zu thun hab. Darum ist die Music mein grdiste 
knrzweyl in diesen schantlichen vntrewen verwirtten vnd ellenden zeytten, 
vnd vorab geliebt mir yetzundt gar fast speculativa Musica zu der 
ich grois lust trag vnd mich faintlich bemu, furcht, dais efs sey vm- 
sonst, dan ich kain preceptoren hab* Mich rewent meine jungen tag, 
die ich zu Freiburg so vnnutzlich verzert hab, do mocht ich studiert 
haben. Doch kam kain gutter arfyaytter zu spat Summa ich muis 
Musicam speculativam auch kunden vnd solt ich Hundertmeyl wegs 
ziechen. Wan ich wifst, dafs Gryneus dais best mit n;ir thun wolt, 
vnd im nit schwerlich wer, wolt ich ain fiertel Jar oder mer zu euch 
hinab gen Basel vnd mein gelt doselbst bey euch verzeren, dan efs stat 
sonst der narung halb von Gots gnaden wol vm mich. 

Ir solt aber wiisen, dais ich zu Costenz niemant hab, der mit mir 
singt. Die Music ist gar vernicht, ligt gar in der Eschen, vnd ye mer 
sy vernicht ist, ye mer sy mir geliebt. Mein Gsang Schick ich fast in 
die Bo. Kungi8ch Cantorey, do wirt er erlich tractiert, dan sy mir vil 
zmschrejben allsampt, vnd ist mur ain Mangel, den ir wol verstan 
mQgent, sonst wer ich lengest Capellmayster, muis ich got bevelchen. 
Item ich pleyb selten zu Costentz, so ich nit geselschaft nach meinem 
willen hab; bin disen vergangnen Sommer zu CSln bei Edlen Herren 
gewesen vnd anderlswo auch. Hat man mir gut gesellschaft geleistet. Ach 
mein villieber Her, wol bekummert mich so herzlich ubel der Tod dels 
Edlen Frommen vnd Hochgelertten Herren Thome Mori vnd auch 
Episcopi Roffansis; do ich dafs Mechlin gelesen, so von irem tod 
aais ist gangen, beken ich frey als mir got helf, dais ich zwaimal dar- 

^ Am bekanDtesten ist sein theoretisches Werk : Rernm musicarum opusctilum etc. 

Argentorati, . 'et Apiarium 1635. fol. 39 111 mit Beisp. (Exemplare Staatsbibl. 

Munchen nnd Bibl. za Lille). Einige deutsche und lateiaische Gesange befinden sich in 
Porster's Liedersammlnng 1, 50 nnd 06, III. SI nnd in Kriess tern's Selectissimae 1540 
Nr. 74 u. 82. Die Vennuthung, dass der Verfasser obigen Tractates vielleicht der 
1533 zu Numberg gestorbene Dr. der Theoiogie sei, wird dnrch obigen Brief hinfallig. 
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▼on gangen bin, vnd vor wainen nit hab weytter kunden lesen. Al- 
machtiger ewiger got wol ist eJs so schad, also vm ain erlichen maun, der so 
vnschuldig sterben mufs ; alle mem Her gand mir gen perck, so ich da- 
ran gedenck. Doch siend die frommen Herren hailig vor got, so der 
kunig ain grofser Tyrann ist vnd on zweyfel grofsen rechenschaft got 
darum thmi mufs. Dais Schwartz Maim, rauch bletzlin so nur aim Hud 
brayt ist^ macht vil Evangelischer lentt auch do mit der aigen nutz, die 
sonst dais Evangelium wol beym n&chsten liefsen pleyben. Aber wie 
wir HauTs habent, also wirdt vnser Hauls zuletst ain Gibel gewinnen. 
Ich glaub gewiislich, dafs dem kunig von Engelland ain grofsen welt- 
lichen schand werde zu stun, auch dais er nit zway Jahr in seinem 
land muge pleyben. Dan dafs gerecht plut schreyt uber in zu got. 
Himmel Ertrich alle Element mugents nit erleyden. Aber ich mufs 
aufhftren zu schreyben, dan mich diese zwen frommen Herren so gar 
ubel bekummernt. Mein allerliebster Her, nempt mir mein lang schrey- 
ben im besten auf, grolse liebin tringt mich darzu, die ich zu euch hab, 
dais ich euch also mein gemut vnd hertz offenbar. Vnd land each 
mein bitt gegen Herrn Gryneo bevolchen sein, welchem ir mich dan 
selbs mit alien meinen Diensten auf das trewlichest bevelchen sollent, 
vnd mir in fraintlich grielsc". Land mich euch auch bevolchen sein 
alls mir gar nit zweyflet vnd schreibent mir wider bey diesen Botten 
ist mein fraintlich bit Damit zu ewern diensten. am 5 Decembris 1535. 

Ewer allzeyt 
Vnterthaniger Dienner 
S. Diettrich. 

1 

Mein besonder fraintlich willig grills vnd dienst Hochgelertter Ueber 
Her, wifst mein, meiner lieben frawen vnd liebels kind wolmugen Got hab 
lob; solcbs von euch, ewer lieben Frawen, wer mir ain sonder grolse 
Freud zu horen. Mein lieber Her, wifst, als ich zu Strafspurg gewesen, 
mich bald widerum auf Costenz gemacht vnd zogen bin durch Frey- 
burg, defshalb ich dan nit durch Basel gezogen. Hab euch indem gefolgt, 
dafs ich nit in Engelland gezogen, wird euch ye len£ rolgen, 
dan ir mir alweg zum besten geratten, Got der sey ewer Ion. W6llte 
got, dais ich alweg bey euch sollte sein, damit ich ewern trewen ratt 
alweg haben mochte. Damit sey got alweg mit euch. Am 16. Septemb. 
eylentz geschriben Im Jar 1637. 

Ewer gehorsamer 
Sixt Diettrich. 

(Fortsetzung folgt). 
a eine Beilage. 

Verantwortlicher Redakteur Robert Eituer, Berlin S. W.» Koiiiggratzerstrasae 111. 

Druck von Oebr. linger (Tin, Grimm) in Berlin, Schonebergerslr. 17*. 
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Der SflndenAdl nnd Marienklage 

Zwei niederdeutsche Schauspiele etc. 
herausgegeben von 

Dr. Otto Sohoamnaiub 

Hannover, Carl limptor 1865. 8°, XIV. and 180 Seiten. 

Besprochen von Raymund Schl echt. 

Es ist gewiss ein grofses Verdienst, alte interessante Manuscripte 
durch Wiederabdrucfc nicht nur dein Untergange zu entreifsen, sondern 
dieselben auch weiteren Kreisen zug&nglich zu machen. 

Aber es ist damit noch nicht Alles geschehen, wenn nicht diese Werke 
auch dem Laien mundgerecht gemacht warden, was nur dadurch geschehen 
kann, dass sie in unsere lebende Sprache mit moglichster Beibehaltung 
der originellen Ausdrucksweise ttbertragen werden. 

Es gilt dies nicht blofs vom Texte, sondern auch von den beige- 
gebenen Gesangsweisen , da die dazu verwendeten Notenzeichen den 
Wenigsten einen EinbHck in die Natur des Gesanges gestatten. Ueber 
diese mochte ich in mflglichster Kurze Andeutungen geben. 

Dem mir gestellten Ziele gemafs umgehe ich den „Sfindenfall a ganz 
and wende mein Augenmerk blofs auf die Marienklage und das Oster- 
spiel. Da letzteres vorzuglich geeignet ist, eine Mare Anschauung von 
der Gesang- und Notationsweise der alten Gesange zu ermoglichen, 
betrachte ich dieses zuvor, und lasse dann einige Winke uber die Ge- 
sange der Marienklage folgen. 

Zur vollst&ndigen Einsicht in die Geschichte der geistlichen Schau- 
spiele ist eine kurze Beleuchtung ihres Ursprunges unerlasslich. 

Allen kirchlichen Ceremonien uberhaupt Uegt die Wahrheit zu Grande, 
Hon* " _ " ,*t. * 9 
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imss der MetisoL, desscn Geist mi einen sinnlichen WMrpm als Vermittr 
lungs-Organ der materiellen Welt mit ier Geister-Wclt gebunden ist, 
der sinnlichen Eindrficke zur Anregung des Geistes nicht entbehren 
kann. Dies© SimcfielmwkkiHigett mfissen aber mm so kriiager und 
m&chtiger sein, je mehr die sinnliche Potenz noch fiber die geistige 
herrscht. 

Gott selbst hat daher das israelitische Volk mit aufserlichen Ceremo- 
nien ganz in Anspruch genommen , einerseits mm es vom Gotzendicnst 
abzuziehen , anderseits urn das Nationalgeffihl als Gottes > Jehovas, Volk 
und den Sinn fibr desscn Dienst zu erwecken. 

Die Eirche hat acton in den Eatakomben ibre Gottesdienste mit 
Ceremonien gefeiert, welche den Gl&ubigen den Sinn der Akte er- 
schliefsen, und die Herzen durchs Sicbtbare zom Unsichtbaren und 
Unerforschlichen erheben sollten. 

Als sie ungebindert ihre Th&tigkeit entfalten konnte, wurden aueb 
die Ceremonien bestimmter und mannigitcher. Besonders war es die 
Grundwahrheit, die Auferstehung Christ! , die sie den Gl&ubigen 
recht fasslich und eindringlich darlegen wollte. Dazu hatte »m nmso- 
mehr Grand, mis mmk dem Zerfalle des riniischen Reiches der Oelzweig 
des Christenthumes den moch sinnlichen , aber tierpoetiselieii germanischen 
Vdlkern eingesetzt werdem sollte. 

Bier war es angezeigt, alle Hauptwahrheiten mit eineor ritual- 
m&fsigen Dramatik zu umgeben. Auf dieser Erkenntniss fufsen die 
Krippe und die Erippenspiele , die Durstellungen des Einzugs Jesu in 
Jerusalem am Palmsonntage, die ChaAeitap-Proccssioii, die HimmeKahrt 
Jesu, der in Figwa vor den Augen des Volkes zum Kirchaigcwoibe 
emporschwebte, die Sendung des hi. Geistes, der in Gestalt einer hSl- 
zernen Taube von dorther fiber den Gl&ubigen schwebte. 

Als aber diese Ceremonien den eigentlichen Zweck fiberwucherten 
und die geistige Bildung des Volkes dieselben nicht mehr noting erschei- 
nen liefs, ■ so reduzirte sie die Kirche auf das entsprechende Mafa. So 
sind auch die Osterspiele aus dem Rituale verschwunden und die ein- 
fache , aber docb sinnreiche Aiferat^miigsfeior in den deutschen Erehen 
geblieben. 

Die Osterspiele beschr&nkten sich anfangs blois auf den Text des 
Evangeliums und die Spieler wsren Cleriker in geidtliche Gewnide g>©- 
kleidet , die einfache kirchliche Ceremonie bestand darin: Nachdem die 
Matutin vollendet war, wurde das letzte Responsorium: „Cum transissel 
sabbatum a vom Chore wiederholt Dann traten 3 Cleriker, welche die 
3 Frauen vorstellten, in Alben gekleidet, und die Humeralien auf dem 
Haupte, fas der Sakristei und begaben sich zu dem Grabe, indem sie 
{ ^ is revolvet nobis ab ostio lapidem" etc.. Beim Grabe hatte 

sich ein Diakon mit der Dalmatik bekleidet postirt, welcher die zom 
Grabe kommenden Frauen fragte: „ Quern queritis? a diese antworteten : 
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„Jesum Nazarenum" etc. Der Engel erwiderte: „Non est hic tt . Die 

Prmeii fcehren wioder mm Chore zwrick nmd singen: „Ai mannntentam 
veniimis'' etc. Hieraaf wmrde die a — „Victimae paschal landes" 
Torn Chor gestagen Ms: w Maria quid vidisti in via?* Mim im per- 
sonifiznten Franen antwortete: „Sepulchrum Christi . . . resirgemfis 11 . 
Wieder mm Cbor die Frage; t Dic nobis Maria, quid vidisti in via". 
Die zweite Fran antwortet: „ Angelicas testes* eta, zura dritten Mile 
frftgt der Chor: „Dic nobis Maria" etc. mid die dritte der Frauen ant- 
wortet: B 8iurriiipt Christos spes mm et praccedet suns in GaUilaea u ; 
worauf der Chor die Sequenz schliefst mit „Credendum es magis" etc. und 
das 1 jt So kommt die Anferstehtmgsfeier im Rituale der 

Di&zese Eichstfttt vom Jabre M§8 vor, welch© si© also entweder am 
Einfachsten bewahrt ©der doch am dinse left sctm redazirt hatte. 

Gerbert Hurt in seiner Lkurgia alemanica p. 8§4 ams einem Turiner 
Codex ana dem 1 1. Jaktk. sebum «nen erweiterten Ritas an, nach wel- 
chem 9 naehdeat die Franen im Prabyteriuai die Auferstehung Chri *1 
verktndet habem, der S&ngerehor die Antiphon: „Cuirebant duo simol" 
eta singt nmd zwei der fiUestai und voHwhinereii Canoniker, Petrus 
md Jofauraee vorsteHend, in Casolen gekleidet sum Grabe gehen. Von 
diesen iat ier Jfingere schmeltr mid empftagt von den Engel zwei 
Tiianen. M«e tragen sie in das Presbyteriom and zeigen sie doit mit 
den Worten: „Cemitis o soci.* eta 

So wardeo aBm&Mag mehrare Acte zageftgt, bis dms Gauze sich za 
eiaeia nicht mehr in der Kirche zalftssigem Schaospiele gestaltete. Em 
soldi i tier abgedruckte, welches gogar mit im%- 

sctan. Texte ▼«nnisclit iat Es ist also Mm zwisehea den Iber dem 
alten lateinischen Texte stehendeii imd den Sir die sp&teren nmd dewt- 
t ™\ ' rfondenen Mdodieen za anterscheiden. Das erste Gesang- 
stftek S. 149, welches die Einleitang zn Osterspiele bildet, ist das zweite 
Besponsoriiim ana der Mette ftr im Ostertag, wefchts, wie ©feea sehon 
angef&hrt wurde , an ... .. . lerholt • wurde, 

aber laut Angabe der Rubrik ohne Gloria Patri. 

Es ist Mer nicht vollstandig angefbhrt, weil es wahrBeheralich als 
bekaimt ▼oraasgcisetgt wnrde. Ik ^(dbtiiidige Text heiist: Dam tran* 
si t w aria Jacobi et Salome emernnt 

aromal iemtss nmgiirenl Jesom. Et iraMe mime mm sabbatoram 

veanint ad mon«Dientam orto jam sole. 

Die Mcr Yerwendete Neumensohrift ist dor Form aach cine seltene, 
mir aias den einfachsten ifeimengrnppen besteheade, nimlich am 
dem Pnnkte, der Vifgp y ein Strict mit rechtB gekehrter Fahne, der 
Cliais oder CHyis, weleber eine doppelte Bezeichmuag hat, eine Virga mit 
linksgekehrter Fahme mud ikseibe Figor mit ©imem zweiten abw&rtegehen- 
den Striehe; dar Padajtos hat Jttan tigenes Zeichcn, er wird nor aos dem 
Pnnkte urn! 4m ¥kga. gribilcbt Ea fa Mt abar, woiiptens in im tot- 
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liegenden Darstellung, die Genauigkeit, da Hutu nicht sicher entscheiden 
kann, wo der Clinus jedesmal enden soil, dm sehr oft dort, wo er wirk- 
lich endet, die Melodie ein entschiedenes Veto einlegt. Die Notirungs- 
arten, die sich gewShnlich in den alten Codizes ftttdem, and folgende: 

1. Die Neumen sind otme Linien, aber auch ehme Itacksicht auf 
ihre Hohe und Tiefe in bestimmten Gruppen an einander gereiht, diese • 
1st die Slteste, 8. — 12. und 13. Jahrh. 

2. Die Neumen and in ihrer nrspron^ichen. Form aof Linien ge- 
stellt, und zwar m mehr runder Form ©der schon kut eekigen geneigt 
11. — 12. Jahrh. 

3. Die Neumenformen werden kraftiger und der gerundeten Form 
ahnlicher , die deutsche Notenschrift vom 13. Jahrh. bis auf onsere Zeit 
im Kdlnischen und Mainzischen erhalten. 

4. Die Neumen werden kraftiger und nehmen scharfe quadratische 
Formen an, die romanische Schrift vom 12. Jahrh. bis auf unsere Zeit 

Zwwcheii dem Gebrauch, die Neumen ritaksdchtslos anf Hofae und 
Tiefe aneinander zu reihen und sie auf Linien za setzen, tauchte der 
Versuch auf, Hohe und Tiefe durch hohere oder tiefere Stellung zu 
unterscheiden, wlkremd under© im Neumen Buchstaben besetaea, um 
deren Tonwerth zu bestimmen. Um die Sache volls&ndig klar zu 
machen, gebe ich in der Beilage 1 den ersten Satz des Einleitungsge- 
sanges vollstandig in den drei Hauptnotirungsweisen und zwar 1. nach 
einem Codex des nurnberger germanischen Museums aus dem 13. Jahrh. 
2. nach einem Antiphonar, Wien 151U und 3. nach der Lecoflre'schen 
Ausgabe, welche den Cod. von liontpellier abdruckt Diesen drei Lese- 
arten fuge ich im Texte die Lc«»rt der Schoanemann'schea Aisgmbe 
p. Mi in der Uebersetzung in modernen Noten bei. 

In Beilage 2 aber gebe ich das zweite AUeluja, das die moisten Neu- 
men -Gruppen enthalt, in sammtlichen genau charakterisirten Schreib- 
weisen. Aus ersterer Darstellung ersieht man die Varianten, aus der 
anderen die Schriftformen. 

Die Varianten sind an sich nicht erheblich und stellen sich l&icht 
als spatere Abweichungen oder VerbesserungSYersuche dar. Die richtigere 
Fassung findet man in der Regel in der ilterem meamalischeii Schrift ohne 
Linien. Ich fuhre einige Beispiele an: uber der Silbe „ trans" steht in No. 1 
der Epiphonus, oder die aufsteigende Plica, ein zur nachsten Note auf- 
steigendes Portamento. In No. 8 ist es durch einea Podatus dargestettt, 
der gerade die gegentheilige Bedeutung hat, indem. in der Regel die 
zweite hohere den Accent hat. Die Doppelvirga uber „et a ist in No. 3 
und im Osterspiel p. 149 richtig ubersetzt, No. 2 giebt sie mit F E F. 
Die bei Schoenemann nngenan gezeichneten Clinis erhalten dmroh die 
Beil. 1 ihre richtige Deutung; uber „ba" ist sie durch D F und uber „tum" 
mit G E zu geben. Der in No. 1 uber „tum" stebende Scandicus ist in 
2 und 3 nicht dargestellt. Schoeaemann hat hier E G und scheint dem 
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Original sich melir zu nahern , das sicher rait E F G zu flbersetzen ist. 
In No. 3 ist Ms Bestreben sichtbar, die Neumengruppen der Quantit&t 
der Silben anzupassen, was aber immer mehr oder weniger auf Kosten 
der musikalischen Phrasen geschieht. Hier singt No. 3 auch die fiber 
„ba" geh6rige Phrase fiber „Sa, a wel dem Uebersetzer die lange Phrase 
aber der karzen Sylbe „sa a nicht behagte, aber er hat damit die ganze 
Ghederung der Melodie zerstflrt. 

Die Noten8chriftformen aaf Beil. 2 sind folgende: 

1. Neumenschrifib mach dem durch Lambillotte facsimilirten Co- 
dex von S. Grallen. IX. Jahrh. 

2. spltere Schrift mil groberen Zugen. XL Jahrh. 

3. mid 4. reprasentirea Neumenschriften mit Andeutungen liber 
Hole and Tiefe. No. 3 ist nach einem Codex der Trierer Dombiblio- 
thek. Die Stellnngen sind nur annahernd. No. 4 ist eine Nachahmung 
ernes Facsimiles in de Coussemaker's „Hist de rharmonie au moyen age", 
welcher die Behaaptung aufetellt, dass die Linien h\pr ganzhch fehlen. 
Ich mochte es jedoch bezweifeln , sondern vermuthen , dass durch die 
lange Zeit die nur mit einem spitzen Instruments eingedriickten Linien 
ansichtbar geworden sind. Ich habe diese Beobachtung sehr oft gemacht. 
Amfserdem sind selbst im Facsimile die einzelnen auch noch so entfern- 
ten Punkte so linienrecht gesetzt, dass diese Genauigkeit aus fewer 
Hand und durch das blofse Augenmafs nicht zu erreichen gewesen ware. 

No. 5 stellt cine Netaneiischrift dar, welcher znr Bestimmnng der 
Tonhohe die Buchstaben beigefugt sind. Sie wird auch nach Erfindung 
dir Notenlinien noch in Anwemdung gebracht, in jenen Fallen, wenn der 
Autor die Notenlinien vermeiden wollte. 

No. 6. Ist eine Probe der Notirung des Codex von MontpeUier. 
Hier sind zwar die ersten 5 Buchstaben von C an mit den Noten-Na- 
men gleichlautend , aber von a an, welches mit h bezeichnet wird, l&uft 
die alphabetische Ordmung fort: 

ahbcdefgah 
h i \ k 1 m n o p q 

No. 7. ist die zur Quadratschrift, 

No. 8. die zur deutschen Schrift sich neigende Form. 

No. 9. stellt die ausgebildete deutsche kleine Neumenform dar, welche 
die mrepriiigMch© Gestalt derselbeii besSer conservirt ak die Quadratschrift. 
Sie wmrde mit dem Namen capita muscarum „Mftckenk6pfe a bezeichnet. 

No. 10. 1st die grofse Form dieser Schrift, wie sie in den grofsen 
Choralb&chern vorkommt. 

No. 11. stellt die Quadratschrift dar, wie sie sich aus No. 7 heraus- 
bildete. 

No. 12. wurde in polyphoner Schreibweise gebraucht. 
Nr. 13. ist die in den grofsen Chorbuchern gewohnliche Quadrat- 
schrift. 
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Nr. 14. bietet die in dem Werke gebraachte Ne^enform. 

Dieses mag geniigen cine richtige Vorstellnng voaa der Nataur im 
Neamen mud deren Uebergang in die jetzige Choralschrift m vermitteln. 
let schreite mini za den, Melodieen des Osterspieles, aos dem ich zuvor 
die iem kirchlichen Drama angehdrigen nit im im Werke vQrkammen- 
den Melodieen in modernen Noten gebe, 

1. Einleitongsgesang. 
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2. Die Fraaen singeii zu einander. 



S> J J j 



Quia re - toI - Yet oo - Ms ab o - sti - o la»pi-dem 
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qaem te-ge - re sane -tarn cer - ni - mis fe - polehrom 
Per Engel m im Fraaen: 



Qaem qaae - ri - tit, o tre-mu • lae ma-li - e - res in hoc tumo - lo 
Die Fraaen: 
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ius. Non est hie qaem qaae - ri - lis sed 
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jii et Pe-tro qui-a sur - re - lit . 
de-to 1© - eom m-il p-ii-tu t-mt Juntas* Al-li-l* 
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Die Jongfraaen kehren dann zom Chor 
wrack mid singen: 
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Seite 166. 
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Vic-ti - mae pas-cha-li lan • de« im-moUnt christi - a - ni. Mors et 
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Die hier angefahrten Ges&nge bildeten das mite kirchliche OsterspieL 
Die Melodieeri stimmen grolstentheils mit den in anderen Ritualien var- 
kommenden. 

Aufser diesen kommen im yorliegenden Osterspiele noch folgende 
lateinische Gesange vor: 1. Jam percosso hea*) pastor©, welchen die 
Eweite Maria mmd 2. Sedeamus, wdchen die dritte singt Beide gehem 
nach einer Melodie. 

3. ^Omnipotens pater" 4. „Amisimus enim solatium", welchen die 
Fraaen zosammen singen, sodann der Gesiuig des Kramers: Hue pro- 
pirns flentes accedite, die Antwort der Frauen: Die tu nobis mercator 
mid die Antwort des Kriuners: Hoc unguentam and ebenfalls gleichen 
Melodieen umterlegi 

Wihrend die Fraaen mum Grabe gehen, singen sie: „Tfiic ewtms, at 
angama8 a etc. 

Nachdem die Frauen mit dem Gesange: Ad manamentum venimus. 
aas dem Grabe getreten, singen die erste und zweite Maria den altrS 
Hymnus: „Jesu nostra redemption dessen hier notirte Melodie ganz^jfwfr 
der im Dominilr>tnpr Antiphonar enthaltenen stimmt. JS 



•) In Original .utm". 



Der SuodcmfiUl and Marienkhge. 



Ill 



Von jetzt scheinen die beiden ersten Mariem aas dem Spiele abzu- 
treten, da mm miff mehr die dritte, Maria Magdalena singt. Gleich nach 
dem Abgange der zwei ersten Marien klagt sie: Cam venissem ungere 
mortuum. Dieses Lied enthalt drei Strophen, deren Melodie sich auch 
im Deutschen wiederholt, weswegen ich die crate hier in Noten gebe. 
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Nan folgt die Scene, -in welcher der Heiland der Magdalena er- 
scheint mud sie fragt: 
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Magdalen* antwortet: 
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Bo* Heiland singt: 




Magdaiena ruft : 

Ra - bo - ni*) qai di - ci - tor ma - giatar. 

Der Heiland simgt dami 4 Strophen times Hymnus, nach jeder der 
erstwi drei antwortet Magdaiena nit einem Rufe des grofsen Trisagion; 
nach dcsr ersten: Sancte Dens, nach der zweiten: Sancte fortis, nach 
der dritten: Sancte et immortalis, miserere mollis. 

Me Noten der Schoenemann'schen Aosgabe sind nicht ganz richtig. 
Ich schreibe daher die crate Strophe hier sb im Hinblicke aof die ftbri- 
gen berichtigt: 
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•) la der Copie S. H. Sehoenemann heifst es: Ita bone wis wahrscheinlich ein 
Lettfersehen lit. 

••) Die Texte sind vielfach verdorben worden, was sich bei den obwaltenden Ver- 
haltnissen der Spieler und Schreiber solcher Volksschauspiele , die oft des Lateimsebeo 
nicht kundig waren, leicht denken llssl Sola giebt keinen Sinn es moss stola 
heifsen, wie Hone p. 17 hat Der Codex des germ. Museums hat a stola, ebenfrlls 
unrichtig. Super 1st ebenfalls unstatthaft; es muss entweder se per beifeen, wie Moae 
tieat, oder semper wie im Codex des germ. Museums stent. Damit fftJlt die Beoff* 
knag 8choenemanns, welcher dieae Strophe m gelesen wisaen will, wie sie inter dm 
Noten steht Br bezieht sie aof Maria. Es 1st aber hier nicht Ton einem Lieb eeop fe r 
Magdalenas die Sprache, sondern mm dem sterhHchen Leibe Chriati, dieses zeigt der 
Zaaainmenhaiig. Dean 

1. in der zweiten 8trophe itt toi Oegenaatie znm eisten ioi Tetixidartan, ▼•fluff* 
lichten Leibe Christ! die Rede, 

S. die dritte Strophe ,Ergo noli me tangere" bestatigt dieses; hier bildet die Ver- 
klarung des Leibes Christi den Grand, waruni Maria nicht klagen soil. 

3. auch die deutsche Uebersetzung spricht hierfur, sie heiist: 



Briefe *oa Sift Dietrich an Beaifcofag Amerbaoh, 1534— 1144, 139 
ti-lit car - na-li - a ex - hi-ben - do com - mn - ni- 

ft j j 'j - *j j img j j 1 j i f eeeeeee 

§ sa-per it - ta - rae mil - ni - a. 

Magdalena : 

Sane - te De - as. 

Die vierte Strophe bei Schoenemann: »Ergo noli me tangere" steht 
im Codex des germ. Museums an dritter S telle, ebenso bei Mone p. 18, 
und dieses ist das Richtige, wie der Sinn des Ganzen ergiebt. 

Nach diesem Hymnus singt Magdalena zuerst lateinisch: Vere vidi 
dominum vivere, diese Beigabe steht im Codex des germ. Museums und 
bei Mone. 

Nachdem ich die lateinischen Gesange besprochen, wende ich mich 
zu den deutschen. 

(SeMntt M#y 



Briefe von Sat Dietrii " <niifadiiB Amerliich, 

1S14— 1S44 

(im Beeitz der offentiichen Kunstaammlung in Basel). 

(8cU»M). 

V. 

F arurdiger Hochgelertter vnd gunstiger lieber Her, dafs ich euch 
so lang nit geschriben , ist vrsach dafs ich euch mit mei Uec^ten 
schreyben nit hab wollen bemuen, zum tail auch, dafs ich an dem ellenden 
Podagra lang gelegen bin; ich glaub g&ntzlich, es sey mir dafs Podagra nit 

mnen nyiiacheliken ficham (sic!) 
Dan ix miner mnter nam 

De doch to to; m 

Ungemagen gekoren 

Ere he de marter lede 

Inch mynscfaeliker art unde aede. 
4. diese Strophe mit aola kann nicht auf Magdalena bezogen werden, da nicht sie 
attain den Mini " * im. 

Dun ,tulit*, die dritta Person fir tali steht, wm mm m erwarten suite, da Ohrl- 
atus Ton sich selbst spricht, ist daraus erxlarlich , dass dieser Hymnus ein fruher in 
der Kirche ublicher war, also torn Chris tus handelte, und bier wie andere kirchliche 
Geaange an%enommen t licit aber eigens m diesem Zwecke gedichtet wurde. Dagegen 
•ppiM tar dsujache Text sehon im der ersten Pawm. 
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von Wasser trio ken kommen, sonder von guttem Wein. Ich bin aber fro, 
got hab lob, dais els mir vergangen ist, Wil mich hinfflr bafs haiten, 
wilfs got. 

Mein lieber Her wiJ'st, dais els mir sonst wol gat vnd yetz gesund 
bin dei'sgleich mein Hauisfraw. Aber ain kind 4 Jar alt ist mir ge- 
storben, welchs mich ser bekummert hat, muls els doch got bevelchen, 
welcher mir ain anderla geben hat, yetz ij jarig. Wo ir frisch vnd ge- 
sond mit ewer lieben Haufsfrawen vnd kinden siendt ist mir ain 
grofse freud. Mein lieber Her, diese zwen Gsellen dunkent mich zwen 
fein geschickt gsellen sein, habendt mich gebetten ain brieflin an each 
zn schreyben, ob sy mochtendt zu Basel vnderkommen. Hab ich in 
dester lieber zu willen wollen werden, vorab die weyl sy auch literas 
commenticias haben an Herrn Hieronymum Frobenium vnd Epis- 
copiam, darum ist mein bit an euch, wo ir sy erkennen werden alfs 
geschickt fein gsellen, wollen in auch furderlich sein. Der ain vnder in, 
hat J ura gstudiert wie ich vermein, het grofsen Inst weytter darin zu 
studieren. Ich bit ^uch mein lieber Her, wollent mir Gry neum auf 
dafs hochst salutiren, and sprecht zu im, ich woll im bald etwais . 
schicken, dais im gefallen werd, hab ich yetz von kurtze der aeyt nit 
kiinden aufs schreyben. Damit siend got dem.Herren bevolchen mit 
ewern gantzen Hauls. Geben eylent am 16. Augnsti 1540. 

E. E. williger vnd vnderth&niger ; 
Sixt Diettrich. 

VL 

S. Erwurdiger Hochgelertter getrewer vnd villieber Her vnd bin- 
der Ich schick euch bey zaiger dil's briefflinl's 50 Gangfisch, bit euch 
fraintlich ir wollen an dem klainen fur gut haben, dan het ich mer oder | 
grofser, ich wolt euchs auch geschickt haben ; siend mir heuer nit groiser | 
geratten. Ich bin defs willen Is nach Ostern widerum gen Wittenburg | 
do man mein fast begert, vnd so meine Hymni*) getruckt werden ' 
wil ich euch auch ain Exemplar zuschicken vnd schencken. Mein Ueber 
Her, efs ist mein' frainthch vnd trewlich bit an euch, ir wollen die an- ■ 
derm 50 Gangfisch ctwan in aim schlecht duch eia bimdea vnd einschlft- 
gen, vmd so ir mfigt, auff dafs f§rderHch©st gen Colmar dem Stat- 
schreyber mit sampt dem briefflin zu schicken. dan all's ich waifs so 
hapt ir alle acht tag fur vnd botschafft von Basel gen Colmar. Thundt | 
dais best Ueber Her, damit sy dem Statschreyber gewifslich vnd auf ' 
dais beldest werden, ee die Fasten gar vergang; doman thundt ir mir 
Him grofeeii niich%cE dienst Vnd wan ir mir w5lt schreyben, so schreybi, 
mir latinisch und nit teutsch ; der nachst brief ist teutsch gewesen vnd 
nit ewer Handtgeschrifft Ain klainfs zedelin ewer Handgeschrifit freuAk 
mich bafs, dan wan sunst ain Kyfs papyr vol geschriben wer. DajM \ 

*) Novum opms musicmn, tres tonos sacrarum hymnorum contmens etc. Vitebsk* 
apud Georghinm Rhaw 1545. (EathsbibL in Inlclai, Kgl. Bibl. Berlin nur y 4& 
^2 latein. Geaaenge. 
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behtlt vnfs gat der Her ale zeyt vor fibel Amen. Eylentz geschriben. 
Geben am 14 defs mertzenfs 1644. 

E. E. vnderth&niger Sixt Diettrich. 
Hand die wal vnder den Gangfischen, 
vnd bevelchend, dais die andem dem statschreyber 
zugehdrig etwam nit nafs werden. 



Recension. 

Philipp Spit t a. Johann Sebastian Bach von . . . ^-ster Band. Leip- 
zig, Druck und Verlag von Breitkopf und llartel 1873. 1 Band in gr. 8. 
XXVIII, 855 nnd 6 Seiten Musikbeilagen (1 Joh. Christoph Bach, 
i Tom. Albinooi, 3 J. S. Bach) Preis 13 M. 50. 
Wir haben hier ein Gesehichtswerk erhalten von eminenter Be- 
deutting. Obgleich wir in der Kunstgeschichte der Musik nicht arm an 
hervorragenden biographischen Werken sind, ich erinnere nar an Jahn's 
Mozart, Chry sanders H&ndel, Thayer's Beethoven, so waren die Schwie- 
rigkeiten dem Bach-Biographen gegeniber so gam anderer Art, dass 
eine eminente Kraft dazu gehdrte in dieses Chaos — bestehend aus 
einigen trockenen biographischen Nachrichten, die theilweis noch unge- 
pruft waren, und einer ongeheuren Masse von Kompositionen, ohne Da- • 
turn und Ort, oft nur in Kopien vorhanden — Ordnnng zu bringen und 
ein so vortreffliches Werk zu schaffe Lch-Biograph musste ganz 

jae Wege einschlagen, urn zu seinem Ziele zu gelangen, und nur aus 
den W erkm der alteren Kunstgenossen Bach's konnte auf den Bildungs- 
gang de8selben zuruckgeschlossen und die vorhandenen Werke chrono- 
logisch geordnet werden. Hierzu gehorte die umfassenste Kenntniss der 
damaligen Musikzustande, ihrer Meister und ein feines Beobachtungsver- 
mogen stefc das Richtige zu treffen. Wie leicht war hierbei ein Irrthum 
moglich, der statt Klarheit noch mehr Verwirrung stiftete. Zieht 
man diese Momente alle in Betracht, so ist es bewundernswerth was der 
Verfa8ser geleistet hat, denn klar und logisch entwickelt sich Bach vor 
uns uH — * "hst vor unsern Augen zu dem unubertrefflichen Meister 
lieran. 

D . n 175 Seiten sind den Vorfahren Bach's gewidmet und 
bilden das 1. Buch. Den bedeutendsten Tr&gern dieses Nami 1 
aiisfohrliche Biographien gewidmet nebst Besprechung ihrer Werke. 
Ilierzu gehdren besonders Johann Christoph Bach, Michael B. und Joh. 
Nikolaos B. 

Das 2. Buch um&sst die Kindheit und Ausbildungsjahre Joh. Se- 
bastian Bach's (1685 — 1707). Die wenigen biographischen Nachrichten 
« warden einige Zeilen ausfullen und der Biograph musste sich, wie oben 
^chem gesagt ist, sein Material erst aus der Musikgeschichte holen und 
^lereii Trager studiren, mm auf den Bildungsgang B.'s ein Urtheil zu 
^winnem. Bwniafii konnten erst seine fruhesten Kompositionen aus- 
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geachieden werden, lie bisber meistentheils ohne gehdrige Prflfang mi 
Vorkenntnisse durch einander verSffentlicht wordea waxen. Warn gro&e 
Hulfe fend der Verfasser an deal Herausgeber der Werke B.'s, welde 
die Bach-Gesellschaft verdffentlicht, Berim Dr. W. Rust in Berlin, mkd 
diesea gemeinsamen Bestarebmgcn haben wir daa iberaiis gunatige Be- 
soltat m danken. Der Heir Yerfasser f&hrt wns eme Reihe damaliger 
Komponistwi vor, die auf den Bildungsgang B.'s von Einluss warem, 
hierzu gehdren die nordlftndischen Organisten and Eomponisten Georg 
B5hm in Ltnebirg und Baxtehade in Lubeck, aufserdem Enhnao, 
Pachelbel, Bruhnd u. a*, deren Werke geprfitft und einer qigpfaigiden Be- 
spfecbimg unterzogen werden. Herr Spitta beslM eine sehr anzieheitde Art 
and Weise die Kompositionen dem Leser durch Worte vorzufahren und 
ein Hares Biid des Eindruckes derselben herwrzurufen. Schon ia der 
Vorrede sagt der Herr Verfasser: „der musikalische Schriftsteller wird 
sicb bier immer in einer besonders scbwierigen Lage befL i 
die Grundstofle einer Form vorlegen, die Modificationen amfweisiiii, 
welche sic im einzelnen Falle durch das k&nstlerische Subject erf&hrt, 
ein wesentlicb Musikalisches, der Stimmungsgehalt, ist dadorch burner 
nocb nicbt dem Leser vermittelt. In der VocalmuJk biMet das ge- 
smngeiie Wort eine Nothbrucke; in dar InatrmnentnlinualL maaa die 
Wahl, eafweder den Leser einem anatomischen Fraeparat gegemiti©F at 
stellen, oder den Yereuch zu machen, mittelst eines karzen W©rtes die 
Stimmimg za batmen, welche allein daa Prfijp arat zu bluhendeni Lite* 
enreekt. let babe dms letztere YOfgezcigen mid muss es daraaf aa- 
kommen lassen, in wie weit das, was ich bei diesem and jenem Musik- 
stucke empfinde, aucb die Empfindung anderer ist tt Der W-«« **- 
hinter der Ausfuhrung nicbt zuruckgebliel* ^ ^ T " ' v \ 

nur da* richtige Wort, sondern weifs au( mi 
fir die Komposition za mteressiim. 

Das 3. Bach umfasst die Zeit von 1707 — 1717, in der Bach Or- 
ganist im Mfthlhausen und Weimar war. Das 4. and letete Buch ist der 
Zeit in Cithern (1717 — 1723) gewidmet, wo B. den EapeuxneisterpoeteD 
bekleidete. 

Es wire wunderbar bei einem so unifangreichen Werke nicht aoch 
aof Anaichten zu stofsen fiber die sich streiten liefse. Wir wollen nor 
zwei Punkte beruhren. Seite 348 sagt Herr Spitta: JEr (n&mlich Bach) 

hatte erkfumt, daa das menschliche Orgm soviel wie m&glich seineo 
persdnlichen, wenn man will, dramatu ' ™ 1 i, so- 

weit es irgend angeht, zum Instramente werden miise, urns 
selbstlos dem Aasdracke einer allgemeinen religidsen Lyrik dient; mit 
du ™ rkenntniss war aber der Empfindaamkett und der Vegeinzdnpgar 
sacht der altdrea Kkchfiacaiitate die Fretiadscliaft auigegagt" Der Hear 
¥crfiisser will damit das UngesangUche in B.'s Eonpositionen ¥«rtka- 
digen und auf die Idee des Kirchlichem zuruckfuhren, welche durch das 
Gesangliche, amah des Heira Yerfasaers An^icht, pscjilii^ winfe, qAbt 
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in damaliger Zeit gesch&digt worde. Mir wmm ins mensfilifJie Organ 
den seelischen Amsdmek aufgiebt and zm Instromente harmbeteigt, nur 
ifm kann es erst der IrirGhtichen Idee gerecht werden. Dies isl • der 
Grandgedanke des H©rm Yerfasseii, dm or liberal 1 vertritt und ver- 
theidigt. Wir k5nnen nicht umhin zu fragen: verwechselt nicht der ge- 
ehrte Herr Verfasser hierbei Komposition mit Kunstmaterial? Wenn 
die d&maligen Komponisten in ihren Kirchenkompositionen dem Weltlichen 
m sehr huldigten, so war doch keinep falls das menschliche Organ damn 
Schuld. Werm daher Buck seinea Zeitgemosseii entgegen trat mid eke 
wahre Kirchenmnsik wieder herstefite, musste er dabei das menschliche 
Organ in seiner EigenthfintKchkeiteii vernichten? Bass die ubrigen Kom- 
ponisten die Schonheit der menschlichen Stimme zum Nachthi* 1 * r 
Kirchenmusik benutzten, rechtfertigt doch nicht Bach's Schreibweise, 
die Schdnheit and Eigenart der menschlichen Stimme zu missachten. 
Bach wird hierbei auch keineswegs so selbstbewusst vorgegangen sein, 
wie Herr Spitta annimmt and sich ausdruckt, sondern seiner Neignng 
gem&fs znm Instrumentalen gefolgt und durch die fortw&hrende Uebung > 
im Orgelspielen nur musikalisch orgelm&fsig gedacht und empfunden 
halm. 

Ben zweiten Punkt betrefien die ekgestreiiteii OTrtcksetzaideii 
Urtheile fiber den Zeitgenossen Bach's: Georg Friedrich H&ndel, die bei 
jeder Qelegenheit ganz unversehens wie heimliche Dolchstiche Hindel 
veraetzt. werden. Es ist Mode geworden, oder vielleicht immer so ge- 
wtsai (denn die Leipziger gaben sich schon damals alle Muhe Bach 
aad H&ndel znsammen zm bringen, mm die Freude an einem musikali- 
scben Zweikampfe zu haben und schliefslich t' " iumphieren) 

diss dm Baeh-Yerehiw ein H&ndd-Ver&chter seim muss. Bach und 
Handel haben sich im Leben nie gesehen, und es war reichHch Raum 
fur beide in Europa. Beide genossen den Ruf, die bedeutendsten Mu- 
siker der Gegenwart zu sein und erst die Nachwert macht sie zu Riva- 
len, die sich das Hirn erhitzt, wer wohl der Gr6fete von Beiden sei. 
Dags auch die beiden bedeutendsten Biographen Bach's und HftndeTs 
ihre Stimme in so schneidender Weise fur und gegen in die Wagschale 
werfen, ist ein Unrecht, was sie nie wieder gut machen kdnnen. Die 
kleinen N6rgelein wirde man Herrm Spitta yerzeihen, da er der gereizte 
Theil ist, aber die Stele Seite 638 — 641 ist krankhaft gesucht. In so 
breiter Weise ftber eine Sache sprechen, die sich gar nicht mehr nach- 
weisen mud eatscheden l&sst und es an und fur sich ganz gleichgultig 
ist, ob Hftadel oder Bach besser Ofgol uder Klayier gespielt haben, ist 
hdchst unerquicklich. 

Obige menschliche Schwachen abgerechnet, sind vl 1 "___n 

¥erfe« ,# \ grdfste Hochachtung schuldig und haben alien Respect 
yor gemem bedeutenden Talent: mhmt logischen Scharfe md seinem 
musikalischen Urtheile. 
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Die Yerlflgslilmdliiiig hat m sich angelegeii sein lassen ins Werk 
in splendider Weise auszustatten, und was die Korrektheit des DruCkes 
betrifft, so steht sic yielleicht ohne Gleichen da. Eitaer. 



1 ungen. 

* Herr Albert Quanta:, Postsekretar in GSttingen, sucht die Kompo- 
sitionen seines Verwandten Johann Joachim Quantz, des bekannten 
Lehrers Friedrich des Grolsen auf der FlSte, zu sammeln and biogmpli- 
sches Material zusammen zutragen. Jede hierauf bezigicjhe Nachricht, 
sowie jedes Angebot zum Kauf nimmt derselbe mit Dank entgegen. 

* Antiquarisches Bucher-Verzeichniss (Nr. 112) von J. A. Stargardt 
in Berlin enthalt S. 23 fL Lieder alterer Zeit, theilweise mit den Ori- 
ginalmelodieen und S. 49 ff. Hymnologie mit Musik. 

* Die Singakademie in Breslau hat im Jahre 1875 ihr 50jahriges 
Bestehen gefeiert und der jetzige Dirigent, Herr Dr. Julius Schaeffer, 
hat eine Uebersicht der Thatigkeit derselben, ihre Grundung und Fortr 
entwickelung, nebst einer Biographie ihres Grinders, Jyoh. Theodor 
Hose wins, die von Dr. F. E. Baumgart begonnen und vom Verfiasser 
vollendet wurde, ver6ffientlieht (Breslau, Druck von Rob. Nischkowsky 
1875. 8. 62 pp.). Die Brochure bietet des Interessanten uberaus 
viel: Mosewius 1 Biographie, breslauer Musikverh&ltnisse und das reich- 
haitige Yerzeichniss der seit 50 Jahren aufgefuhrten Werke. In Wahr- 
heit eine stattliche Reihe; da ist wohl kein Komponist ubergangen, der 
seit dem 16. Jahrhundert bis zur Jetztzeit nur irgend einen Anspruch 
auf Beachtang machen kann. Wir haben in den letzten Jahren so 
manche Brochure tber Singakademieen und Gesangvereine, durch fest- 
liche Gelegenheiten hervorgerufen erhalten, aber eine solche Fulle von 
Werken und ein solches Umfassen der ganzen Musikliteratur haben 
wir nirgends wieder gefunden. Sebastian Bach und G. Fr. Htodel 
stehen in der Quantitat oben an. Yon Bach sind allein 21 verschiedene 
Kantaten in 55 AuflRihrungen zu Geh6r gebracht worden und von 
Handel 9 Oratorien in 61 Auffuhrungen und kleinere Gesangswerke 23 
in 43 Auffuhrungen. Von alteren Kompgnisten nenne ich: Jacobus 
Gallus (4 Auffuhrungen), Palestrina (4), Michael und Jacob Praetorius 
(20), Bodenschatz (3), Joh. Eccard (42), Erythraeus (3), Hans Leo 
Hassler (1), Ludovico da Vittoria (I), Heinr. Schlte (6), Bernabei (2) 
u. a. 

* Hierzu eine Beilage. 



Yerantwortlicher Redakteur Robert Eitner, Berlin S. W., Koniggrltzeretrasse 111. 

Druck von Gebr. Unger (Th. Qiimm) in Berlin, Schdnebtrgerfltr. 17a. 
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herausgegeben 

mm 

der Gesellscliaft fdr lusikforsclmng. 



1875. 



Preia des Jabrgangea S Hit, Bei direkter Beiiehiwfr unter 
Krentbaud 4mm die Kommisaionshandlang 1© Uk. Monat- 
lich aracheint eine Mummer von 1 bit 2 Bogen. Intnir- 
tionagebnbren fir die Zeile SO Pfg. 

Kommistionsverlag voo H. BafeB, Verlag (fruher Triot- 
wein) Btrlla, LiadenttrMSe ft. — Bestellnngea nimmt 
Jede Bach- aod lluslkbandloag entgegan. 



It. 10." 



Der Stindenfall nnd Marienklage. 

Zwei niederdeateche Schauspiele etc. 
heratugegeben von 
Dr. Otto Sehoeneamamt. 

Besprochen von Raymund Schl echt. 

Die Einschaltungen in deutscher Sprache beweisen klar, dass das 
von Schoenemann abgedruckte Osterspiel schon aofserhalb des kirch- 
lichen Ritus liege nnd zur Auffuhrung vor dem Volte bestimmt war. Die 
dentschen Einschaltungen dienten den lateinischen Text za interpretiren 
ami lessen Inhalt den Znhdrern zuganglich za madden. In der Kegel 
war der deutsche Text nor zur Recitation ohne Noten bestimmt; bis- 
weilen wird er aacb gesungen. 

Die Strophe: Jam percusso ceu pastore , ist so interpretirt: 
0 wie jamerlich das steht, 
Dass das Vieh ohne Hirten geht, 
Das mag man hier wol schauen 
An uns drei viel armen Frauen , 
Seit wir den Heiland han verloren * 
Der mms za Troste war geboren. 
Der erste deutsche Gesang ist an den Spezera-Kramer gerichtet, 
nachdem die Unterhaadlmig schon in lateinischer Sprache gefiihrt ward©, 
^ aingen die Frnaea: 



jrn l .jj | j- i jj | -> ^ ^- L ^ 
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8a -ge ws,« era-mar, le-ve rrant is dy tan ar-se - di*ge icht tout, 

atooatab. f. afualkgeach. Jahrg. VIL Nr. 10. \Q 
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ed-der hes-ta jen-ni-ge gut, dar na so steit una de mat? 



Per Kfimer antwortet in derselbeii Mglodie, schliefst me abet so: 



soken, iit steit dir. 



Ich halte den ersten Schloss fir richtiger, wefl das Gesangstuck in 
seiner Anlage dem sechsten Ton entepricht, folglich in F schliefsen muss, 
weshalb dieser Schloss in G auch dem Gef&hle widerstrebt. • 

Die Bichtigkeit dieser Annahme wird best&tigt dorch den Gesang 
des Johannes in der Marienklage p. 136 , in der dieselbe Melodie ver- 
wendet and gam genau notirt ist, dort heifst der Schloss: 
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Dar me - de wert die scrift ▼orvult. 



Dieser Aostausch der Melodieen von einem Spiel ins under© zegt 
die Abstammong derselben von einem Regisseor. 

Hierauf folgen wieder Gesprtche mit dem Kr&mer, der den Frauen j 
speziell seine Spezereien empfiehlt Von Hinc eamus p. 154 an erkl&ren j 
die deutschen Strophen wieder die Gesange in lateinischer Sprache. | 

P. 157 beginnt die Scene zwischen Maria und Christos, Sie wird ! 
eingeleitet dorch einen deatschen Klaggesang Magdalenas uber ihre Sondes 
in sch5ner eigener Melodie von 2 Strophen : 
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Vil sande* hat dee me - res grant, noch ill ik mlr wen 



dn - sent ftant wed - der G(W mis se - d&n o wi d»t 

frjTjj'jj'Jj/, I I 

ik nu lif ge - wan. 

Nun beginnt der Hymnus: „Cum vemssem 41 . Nsch jeder Strophe fo%t 
eine deotsche zo sprechen ond eine in derselben Melodie wie die iatei- 
nische zo singen. Die Strophen des deotschen Textes sind versetzt ond 
passen nicht zo den lateinischen, n&mlich zo: En lapis p. 159 gehort 



Dw 8fintai&U imd Martaikkgt. 
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die Strophe: Dorch God, gi vrowen, p. ISO and zu: Dolor crescit etc. 
p. 160 Der iiertere Smerte etc 

p. 165 wird der lateinische Gesung: „Vere vidi dominant were* 
inch derselbeD Melodie auch deutsch gesungen. 

Hierauf folgt eke Ansprache Magdalcaias an die Sunder fiber die 
Leiden mi den Kwuzestoi Christi, der den Frommen das ewige Leben, 
den nnbn(sfertigen Sttniern aber das Yerderben bringt. 

Zuktet fkdem wir modi eins paraphrasirte Uebersetzung des „Victi- 
mae paschali laudes". 

I tt nun eine nene Scene ein. Thomas gkmbt der Amssage 
der Magdalena nicht, worfiber sie ihn tadelt Er aber sag!, m gJjwb© 
nicht, bis er dessen 'Wunden f&hle. Maria verspricht ihn m Jesn selbst 
zu f&hren. Als er ihn findet spricht er: „Sage mir Meister, wer dm seist; 
Maria hat mich an dich geweis't". 

Da folgt nun die in der hL Schrift erz&hlte Bekehrnng des Thomas. 
In dieser ganzen Scene kommen nicht nur keine Noten vor, somdem m 
heifst stets nur: Spricht. 

Jetart erst folgt der Schluss ies ganzen Bnyams dureh die Fragen 
an Maria-Mag " ~ ic nobis Maria, quid vidisti in via", hier heifst 

m ausdrncklich inner; „Singt a . Die Fragen und Amtworteii sind Mer 
in lateinischer Sprache nur angedeutet, mid ranter in deutscher wleder- 
holt Das Gauze schliefst mit der dritten Antwort Magdalenas: „Sur- 
rexit Christns spes mea, et praecedit suos in GaMlea*. 
God mtn Trdst is upgest&n. 
Unde is to Galilea geg&n. 

IL Die Marienklage. 

Sie wird mit einer kurzen Bemerkung iber die Zeit und Darner der 
Auffiihrang eingeleitet £s soli dieses Spiel beginnen, nachdem der Hym- 
nas : w Crux fidelis a gesnngen ist, i. i. am Charfreitag nach der Verehrnng 

des Krenzes und darf sich nicht weiter amsielmen als bis zur Vesper. 

Diese Bemerkung darf mns nicht verleiten m glauben, dass dieses 
Schaospiel in der Kirche aufgeffthrt worden sei. £s behandelt den bi- 
blscheii Text ganz feci mit wenigen Anknfipfungen an den lateinischen 
T( " ~ Stoff ist geaomjmett urns dem Leiden Chrieti am Kreoz und 
sonar Giablegang. 

Die Einleitang bildet das 2. Besponsorium in der Mette ffir den Char- 
samatag, welches znr limner fiber den Tod des Heilandes anffordert: 
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Per Sfindeiifall and Marienklaga. 
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qui - a in te est oc- 



ji r J j-tVj^'j J 1 J j'J-iz'f-^J-J 

ci - sua Sil-?a tor ia 



he). 



Johannes verkundet nun den Hauptinhalt des Stlekes, die Hagen 
Mariens. Auf die Bitte Mariens begleitet sie Johannes zum Kreuz. Ak 
Maria den Gekreuzigten sieht, fragt sie: 
Johannes mtn vil leve 6m, 
Wat is, dat dar banget an dem bom? 
Wer isset, ein mynsche edder ein worm? etc. 
Johannes antwortet: 

Maria, leve vrundinne mtn, 
Dat is de leve sone din, 
Den hebben de jodden gevangen 
Unde hebben en an ein cruce gehangen. 
Diese Einleitung ist eigenthflmlicher Art und setzt voraos, iass 
Maria gar nicht wasste, was mit ihrem Sohne vorgegangen. 

Nun bricht sie in einen Elagegesang aus , welcher durch die zweite 
Antitphoa der Laudes far den Charfreitag eingeleitet wird: 
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An - xi - a - tus est in me api - ri - tus me -us, • in 
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me tar - ba-tam est cur"^ 


me- mi 





Hierauf beginnt sie deutsch: Wenet, gy truwen swesteren. 

Diese Sehwestem treten als erste und zweite Maria amf, die ein£ 
Maria Cleophas, die andere Maria Magdalena, sie singen fiber eine ufj^ 
dieselbe Melodic zwei Strophen eines wahrscheinlich alteren langeren 
Hyinmis. 
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lig-no era 



lac tri-itl - tl 



Die erste Maria fordert nun (ohne Gesang, sprechend) die Christen 

aaf, Marin, die reine Gottesmatter, in itrem Jammer m betrachten. 

Darauf beginnt Marin einen langen Klagegesang. Da ich denselben 
als Naciiweis tber den Lied- und Melodieenbau mad dessen Correctur 
benfitzen will, so muss ich denselben hierher setzen; aber damit die No- 
ten mit Typem gesetzt warden konnen, gebe ich dieselben in modernen 
Qiombiotm mit der Bemerkung, dass die im Originate mit abwirts- 
gehcadeii Strichen bezeichneteii dinus nie den genauen Standort der 
tieferen Note angeben, also auch bei den Strichen an den Choraboten 
die Lange indifferent ist 
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1) 0 we iammer nn-de leid f) am den sunder myr ni ftoit 
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3) Mi-ne s6-richeit sint so grot, 4) Dnne trdstest my so bin ik dot. 



5) De cristenheit fcriget si to my, 6) vinde ik goade no an dy, 
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7) so is Tor • gangen al min not 



-fr— — 

i. 



8) Dat allot smut den sunder ist: 9) twi-de mich, so-ne, he-re crist 



10) le-ve 



so-ne, he - re min, 11) se doch an de moder 



din. 
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14) DIr mede ik dy gewydet Hi 15) Woldeatu my na anderweg m lln, 



ik ho - pe gnade sunder wan 



ntz§: 



17) 0 du e-de-le he-re, 18) o du at - flo-te-ne bruone. 



19) Din herte to mich ke-re, 20) o alder werlt ein sunne 



m ■. ■. 



21) Ditswert nu dorch min herte geit 22) irbarme dich o-ver min jammer onde leid. 
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23) Danke, dat ik arme - liken 24) ge-le-vet han Mr an er - tri-ke. 



■ r .. . -^ipi.. . r ^r^ ^ 

Uler - meiat dorch di - nen willen; 26) da mo - dar am da schalt stil- 



25) Aller 



Jen 



■ 'I, 



27) Di-ner gnade se nnr gert, 28) si doch an dit grimmi - ge awert 



29} Wen ich nu so trovich stl, 30) hare, sen - ge ich ach an-deo-we, 



31) ir bar- me dik na, he-re min, 



■ V" r 



32) lit se an den ■ vroideublhen 33)nnde bring ae an dionk, 



34) wee mi - nar be -de twi-de - Ilk. 
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Betrachten wir zuerst den Liedbau. Diese Huge enth&lt der Haupt- 
sache nach dreierlei Strophenbildungen, mit welchen auch die Melodieen 
wechseln. Die erste mit A bezeichnete, besteht aus zwei einfachen Rei- 
men. Ms Reprasentant gelte: 

12. Mag et anders nicht gesln, 

13. Se doch an de bruste mtn. 

~ " 8 kommt aber nicht immer so glatt weg, n&mlich 
^ — mit 7 Silben. Diesen gleichgebaut sind: 1. 2. 10. 11. 27. Dann 
finden sich 8 Silben in der Zeile, worin 2 Kurzen enthalten sind, nlm- 
fich 3. 9. 28., Zeile 31 beginnt mit einer kurzen Silbe. 25 u. 26 haben 
weiblichen Schluis. Neun Silben enthalten die Zeilen 4. 8. Man sieht 
daraus, dass aof Silbenzahl gar nicht Rucksicht genommen ist. 

Die zweite mit B bezeichnete Strophenbildung besteht aus drei 
Zeilen, von denen sich zwei, aach alle drei reimen. Die Zahl der Sil- 
ben wechselt zwischen 7 a. 10, doch ist die Normalzahl 8. Zu dieser 
Art gehdren die Zeilen 5. 6. 7; 14 15. 16; 29. 30. 31; 32. 33. 34 

In der Mitte sind zwei Strophen, mit C bezeichnet, eingeschaltet 
Die erste besteht aus mm Zeilen mit weehselnden weiblichen Reimem, 
die zweite aus zwei Zeilen mit m&nnlichen und zwei mit weiblichen Rei- 
me™. Die Abwechslung zwischen diesem Strophenbau ist aus den Buch- 
staben A, B u. C ersichtlich, l&sst aber keinerlei Symmetric erkennen. 

Fur jede def yerschiedenen Yersarten ist auch eine eigene Melodie 
bestimmt. £s sind deren also drei verschiedene: A, B u. C. Die Un- 
regelm&fsigkeit der "Versfufse bedingte auch nicht nur eine verschiedene 
Textunterlage fur jede Verszeile, sondern auch ofters Einschiebung einer 
oler mehrerer Noten. 

Die Notirungsweise ist sehr ungenau und ungleichformig, kann aber 
durch Vergleichung der ubrigen gleichartigen Satze ziemlich nahe be- 
stimmt werden. 

Die Melodie A (S. 133) ist zu lesen: 
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der myr an steit. 



Die Melodie B (Zeile 10): 
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Der SfindenfU) nnd Harienklage. 



I rJ 1 J jmj J 1 j j j 1 J j j j 1 j - ll - 

ik ho-pe gna-de snn - der • win. 

Diese Melodie kommt viermal vor. Der eigentliche rhythmische 
Baa liegt in kemer Strophe ungetrfLbt vor, namlich w-v-^-^- 

Ich habe die hier in Rede stehende Strophe als Beispiel gew&hlt 
and die uberflussigen Silben mit ihren Noten eingeklammert, damit man 
zugleich ersehe, wie in abweichenden Fallen die Textunterlage zu ge- 
schehen habe. 

Die Melodieen sind auch hie nnd da abweichend. Ich habe hier 
die ofter vorkommende Leseart gewahlt. Offenbar unrichtig ist in 
Zeile 5 das c statt F und die gauze Zeile 6, die urn eine Quint zn hoch 
steht, was nur auf einem Schreibverseheu im Original beruht. 

Der Mittelsatz C besteht aus vier Doppelverszeilen , jede nach fol- 
gender Melodie : 

l j 1 ^ J 1 j J 1 j j | - J 1 p J-mrrrplT 

Din her-te to mich ke-re, . _._ . ein 8 none! 

Die Zeilen mit mannlichem Eeime erhalten am Ende die doppelte 
Schlussnote. Da die Versfufse nicht immer mit der Quanta tat der Sil- 
ben ubereinstimmen , die Thesis — der Niederstreich — aber stets aof 
die quantitirende Silbe treten muss, so gilt die rhythmische Scheidmg 
nicht fur ale Zeilen. 

Das b steht im Originale nicht, ist auch nach der Lehre der Alten 
vom Triton hier nicht unbedingt nothwend _ la sie denselben beiro 
Uebergange eines Gesanges zu einem andern, wemi auch unmittdhar 
folgenden gestatteten. Aber ich halt© es for rafchsaia es w «a, da 
abgesehen von der schwierigen Intonation, die Hirte des h die Wir- 
kung der schonen klagenden Melodie sehr schwacht. 

Die Eigenthumlichkeit, wie die Alten den Text unterlegten , indem 
sie mit Torliebe kurzen Silben l&ngere Melodiephrasen unterstellteo, 
ist tmserem Ohre fremd cmd unangenehm. Man kdnnte sie daher aof 
folgende Welse ziganglchcr machem: 
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Din her-te to mich ke-re, o al-der merit ein Sunn* 



Wenn ich es hier bei strophenartig gearbeiteten liedfdrmigen 

Sitzen gestatte, von der alten Textunterlage abzmweichem, so kanm ich 
es fur den gregorianischen Gesang durchaus nicht billigen, denn hier 
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handelt es sich um masikalische Motive, welche durch Zusammenrucken 
auf eine Hauptsilbe unkennbar werden , and den rhythmischen Bam 
mehr oder wenjger alteriren. 

An diesen Klagegesang schlieisen sich die letzten Worte des Hei- 
landes , welche nach dem Schrifttext gesungen werden sollen , da es 
heifst : „Salvator cantat" ; die Melodieen sind aber nicht angegeben. Die 
hier verwendeten Worte sind: 

1. Hely-hely lama sabaktani. 

2. Salvator cantat: „hoh a . Das kann nicht wohl richtig sein, 
„hoh tt ist kein lateinisches Wort; und ein deutsches passt nicht hierher; 
dem folgenden Texte nach, der von den Sundern handelt, konnte es 
etwa sein: Pater dimitte illis. 

3. Hier ist kein lateinischer Text beigesetzt, es heilst bios Salva- 
tor. Hierher gehort: Meier, ecce films tuus. 

4. r In manus", 4 Zeilen spater heilst es: Pater in manus (tuas) 
commendo. Es lEsst sich dieses Abbrechen des 6. Wortes vielleicht 
dadorch erklaren, dass der Auctor den Heiland noch zuvor die folgenden 
Worte zu seiner Mutter sprechen lassen will, ehe er seinen Geist auf- 
geben wolte, und erst nach diesen Wortern Msst er ihn den ganzen 
Satz sprechen. 

5. „ Consummatom est" singt der Heiland, nachdem er den In- 
halt dieser Worte deutsch in folgenden Versen gesprochen : 

Here vader alder meist, 
An dine wait bevele ik mlnen geist. 
Als Jesus verschieden ist, klagt Maria: 

O we myr, ou is he dot, nu vor - ui-get sich mi-ne not. 

Eine sehr frappunte, den tiefsten Schmerz ausdriickende kurze Me- 
lodic, welche durch b nicht abgeschwacht werden darf. 

Hierauf trostet Johannes die Mutter des Heilandes and Maria ant-, 
wortetihm. Das Lied aus 4 vierzeiligen Strophen von unregelmaisigem Baue : 

Die Melodie ist stets dieselbe: 

& J J 1 J J^fa 1 j J 1 J j TT^ ^^ I 

Je-au, le - ve ne-ve mil, wu wl doet my de mar-ter 
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do, de da hir li-dest i - no schalt, iir me-de wert 
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Der Sundenfall und Marienklag*. 



In diesem Liede 1st auch die Melodie in einzelnen Strophea cm- 
sicher. Namentlich ist es der Clinis, der schwer zu bestimmen 1st Bei 
1) ist wohl keine andere Deutung melodiegemai's , 2) bestimmt sich an? 
der vierten Strophe und 3) aus der zweiten. In der dritten Strophe 
heifst der Schluss 




in der vierten F E C D F F. Welcher Ist der richtigere? 

Hier ist auch (p. 137 Zeile 3) eine Correctur des Ms. copirt, 
das falsch geschriebene G hat der Schreiber weggestrichen ; das Zeichen 
___ . ne Note zu fruh gesetzt, ist das Scheidezeichen zwischen der 
vorhergehenden und folgenden Strophe. 

Nach einem Klagegesprache zwischen Johannes und Maria folgt ein 
Trostgesang des Johannes aus zwei Melodieen erbaut; jede aus zwei 
Verszeilen bestehend. 

Die Melodieen folgen sich in nachstehender Weise: 
A. A. B. A. B. Sie lauten so: 
A. 



PS 



we jammer, 



o we leid 



we der gro - tin 




leid min sor-go 



gar tor - dref. 



Die letzte Strophe hat einen langeren Anhang. 




goi 



di- ne 



to. 



Ob dieser Schluss bios fur die letzte Strophe bestimmt war, be- 
zweifle ich; glaube vielmehr, das er der ersten fehle. 

Im folgenden Gesprach trete_. _. _ _ue Personen auf, namlich: Pe- 
trus, die zweite Maria, Nikodemus und Joseph von Arimathia. 

Nun folgt wieder ein Elagelied Marias, welches sich ms 4 Melo- 
dieen in folgender Weise aufbaut. Die Melodie A enthalt 4 "Verszeilen 
und wiederholt sich — A. A. hierauf die Melodie' B aus 2 und danix 
C aus drei Zeilen bestehend, die ersten zwei Zeilen wiederholen dieselw 
Melodie, die dritte schhelst die Strophe ab. Nun kommt ein Mittel§|Nx 
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von drca nur 4silbigen ZeUen, deren jede nach der Melodie D gesungen 
wird; hierauf folgt wieder die Melodie C. Der Reim dor letzten Zeile 
triH znsammen mil dem Keime der letzten Zeile im er8ten Auftreten 
der Melodie C. 



i 



Die Melodieen sind folgende: 
A. V fr 
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o we 



ik scrigen 



maoh, sint ik 111 ge - le-vet den dacb, dat so jam - nier- 
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e-vet den dach, dat so jam - mer- 
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ken pin an 



mioem kin - de is wor - den schin. 



Ik ro-pe, ik acrige 



nn-de ik wei - ne, nu hel-pet 



i 



•1 ge 



ne, 



trut sweater, mines so-nes dot De he to ' dasser stnnde. 



trut sweater, mines so-nes dot 
be - weinen nn-de aei-ne not 



an-schnJ 



un-scbnl-dig Is 
so Tro mach ik 
melt mer wer-den wol, 

Nach diesem Gesange tragen sie den Leichnam Jesu zu Grabe, und 
es folgt wieder ein Zwiegesprach zwischen Maria und Johannes. 

Nachdem Johannes die am Grabe niedergesunkene Maria auigerich- 
tet hat, singt diese den Schlussklagegesang. . Dieser besteht aus funf 
Melodieen. 

Die erste A hat zwei Strophen. Jede Strophe besteht aus drei 

Zdea. 

Die zweite Rand die dritte C haben nor je zwei Zeilen; die vierte 



156 



Der Sdndenfall and MarankJage. 



eine einzige Zeile, wiederholt sich aber bei der zwei " fte E 

hat wieder 2 Strophen, jede zu drei sechssilbigen Zeilen ; namlich 



her - te - It - 
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de ik mo - ter ei-ne Hi 
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dot 



mut sein 



den ik a - ne swe-re gar 
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nio-ter 



an - de ma 



get ge - bar. 



0 we, wo had sin sper 
dat he dich nn -do mich 
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jammerliken schei 



det, 
det? 



Dot, knm, nyni uns bei- 
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de, dat ik Dicht ei 



▼an o - me en schei- 



de 



so jam 



li ken. 



Maria wendet sich nmn an die Menschen, sie am Mitleid mil ihren 
Schmerzen uber den Tod ihres Sohnes anflehend. Johannes trostet sie 
damit, dass Jesus durch sein en Tod aUe Menschen voa dex Hollenpein 
erloset hat. 
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Hiermit findet das Stack einen wtrdlgen Abschluss. 

Es.Ktest sich nicht l&ugnen, daps diesem Schauspiele ein wohlOber- 
dachter Plan zu Grande liegt, den Zweck desselben zu erreichen, in den 
Gemuthern Mitleid unit den Schmerzen Marias zu erwecken, and den Ent- 
scHiss sich den Kreuztod Jesu fruchtbar zu machen, zu befestigen. Ich 
glaabe, dass mein Wunsch nicht vereinzelt stehen werde, solche Schan- 
spiele mocbten in entsprechender Bearbeitung hie und da wieder zur 
Aufiuhraiig gebracht werden. 



Zwei Brief© von Sixt Dietrich an Bonif. Amerbach, 

1517 und 1518. 

(Im Besitz der offentlichen Bibliothek in Basel.) 

Bonifacio Amorbachio Viro undecunque doctife. preatantissimoque domino ac fratri suo 
omnhim selectifs. 

S. Fraintlicher lieber M. Bonifaci vnd bruder, ewer ichreyben zu 
mir gethan hat mich aus der mafsen ier erfreydt , Darum ich euch 
leifsjgem danck lag vnd wo ich euch diennen kan oder mag wil ich 
furwar alweg geflifsen sein. Item Ich fchuek euch hie bey meiner fra- 
wen ewer lied, bitt ich euch f raintlich , ir w6llendt fur gut han an 
meiner ichlechten Compoiitz. Ich hab aber furwar alien leyfs angelegt 
fid hat ichs guldin mugen machen, ich hat es auch thun. Item An 
dem text fund ich nichs befunders das zu emendieren sey , gefalt mir 
wol. Auch wifst mein lieber bruder vnd her, das ich immer zu Stral- 
purg T^in; er wil meinem herren , her hanfen Rudolfinger , yetzzumal zu 
fchwer werden, deshalb ich mein frawen zu meiner fchwiger mus thun; 
Vnd wil ich gen CoJlenz in hoffhung dofelbft preceptor juvenum zu wer- 
den, als man dan mir zum tail gelchriben hat. Wan das gefchach, hat 
ich am Jar bey fierzig vnd hundert guldin; daraus mielt ich die knaben 
ipeifsen. Vnd ich hat mein belunderen fold, klaider vnd behausung. 
Darum wil ich euch fraintlich bitten, ir wSllendt mit M. Mathis vnd 
mit dem probft in der Modernen Bur] , # nich mit dem Baftian Scherer 
red en, das fy ain weyl patientz habend ; geradt mir der dienit, wil ich 
fy in kurzem all bezalen; geradt er mir nit, wil ich dennocht muglichen 
fleys an zu keren, fy zu bezalen. Item Auch bitten den Vzen desglei- 
chen. Wan ich gen Collenz kem, mocht er leycht mit mir reden ; ich 
mm in gar zu mir. 

Lieber Mailter Bonifaci, wifsendt das ich die acht tag zu Breyiach be- 
leib, dan mich ain gut gefel vnd her gebetten hat, im zu lieb zu plei- 
ben. Dan er wil fein Ersten mefs i'ingen, vnd wurt der Week vnd 

*) Obne Zweifel ist damit die Noroinalisten Bnrfs gemeint. Ueber die Burfsen der 
UiivmitU Freiburg tiehe: Dr. H. Schreiber, Ueschichte der Albert Ludwig Uniyersitftt 
m Freilmrg in Br. IV. und HI. Abechnitt. 
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Telia aach kummen , desgleichen M. Lucas 5 vnd wo irs gcfehfckm 
mdchten, th&ttendt ir mir aim befpiidereii grefsen dienst dug ir aach 
uberher kemment mit dem Wecken; wolt ich in funderhait vm each 
verdiennen wo ich mdcht, dan ich noch vill mit euch zu reden h&t, das 
ich nit als erlchreyben km. Bit euch fraintlich vnd trewlich, mag « 
geiein fo kummedt, ich wolt euch wol als gem fechen; es ist vm zwen 
tag zu thon. Ich wollt zu each gen Pieybiirg fein, wan. ich meine 
fchuldner beztlaii mocht; lb fftrcht nur man word mich aniftieren. 
Darum fo wurd ich fir ziechen. Item Ich bit each aach fraintlich, 
machendt mir auch Carmina, wie ire dan ainmal angefangen hand, vnd 
wan ir kummen wollend , lb pringendt mit each. Lieber Maifter Boni- 
faci, fagendt niemant auf erdtrich dz ich za Breyfach fey. Darmit 
bevilch ich mich each. 

Dominica ante Mathei 1517. [20. Septemb.] 

Sixtus Diettrich. 
11 | 

Hmnanife. . it omnia discipline doctife. " Bonifacio Amorbachio philosophic doc tori sao it j 
fratri. 

S. p. Mein lieber Maifter Bonifaci , ich kan mich nit gnag verwan- 
deren, das ir doch mochten gedencken , das ich each mocht feind fein, 
so ich doch in der warhayt , got fey mein gezeug, nie lieberen herren 
vnd gefellen gewan, dan euch. Aber das ich euch folang nit gefchriben 
hab vnd ir mir verweyil, das mocht ich an each aach klagen, dan ir 
mir bifher eben als wenig geschriben noch enbotten hand. Aber wie 
wol ich euch nichs gelchrieben hab , fiend ir mir tag and nacht im gm&t; 
ich kan mich auch bas excufiren , das ich euch nichs geschriben hab, dan 
ir, dan ich gan vill zu fchaffen hab. Aber ir nit, ir wollendt dan eweren 
gefchlft aufrichten mit ewerem allerliepften , wie dan das fein deuffelin 
haiit, fo gib ichs wol nach. Vnd darum wdllen wirs gleych aufheben, 
vnd furbas ain ander 6ffter ichreyben. Mein lieber Maifter Bo: ak ir 
mich fo faft bitten vnd fo hoch ermanedt, das ich euch das ewer lied- 
lin lol machen, vnd als ich ewer brief gelefen hab, ill mein aHer grSfter 
freyd gewefen , vnd nach lefung ewers briefs ift ewer lied mit iiij Itim- 
men in ainer ftund darnach gar componiert gewesen ; alfo grofs ift mein 
begird euch zu diennen; vnd ir folt mich nit bitten, funder gebietten, 
dan warlich, nichs mer beger ich, dan das ich euch vill diennen mocht 
vnd kundt, dan ir hands wol ran mich verdiendt. Aber mein lieber M. 
Bonifiaci, ich hab ains uber mich genommen, das ich den Text ain we- 
nig corrigiert hab. Main ich, ich hab im recht thun, dan ir michs 
gehaifsen hand. Dan es hat fich nit wol wellen quadrieren, vnd damn 
nemmentz in dem beften auf. Het ich gewell was ewer mainung wer 
gewefen in den zway letften gefatzungen, oder was ir fur hyltori darein 
hettend wollen bringen, ich het euchs auch gemacht Aber ir kunnedts 
yeta wol nach dem erilen machen. Ich bit euch auch, ir wdllend mir 



. Briefe torn Slit Dietrich an Bonifacfus Amerbaeh 15 17— IS 18. 

den Tj^rt ▼©! fchucken, wan er aufs gemacht wtrt Vnd das lets karz 
mad*', Wo ich each diennen mag, bin ich geflifs^ Ko rayt vnd ill 
mem freyd. 

! Lieber M. Bonifaci, thand so wol vnd gebc >eiliegenden] 
brief meiner fchwiger vnd lefendt ir in. Vnd icn dm end fraintlich, 
fiend mir auch hilflich, das mir meine leylach*) vnd biecher herauff 
knmmedt, wie ir dan in meiner ichwiger brief werden lefen. Wil ich 
warlich verdiennen wo ich kan. 

Item Meines Hats halb wifsendt, das es mir von den gnaden gotz 
wol gat vnd hab gnug was ich darf; deflelben gleych gat es meiner 
frawen auch woL 

Item ir ibllend mir oft fchreyben vnd alweg latine , dan ich hab 
ewer brief wie gold, vnd Ichreybend mir ain wenig, das ichs bas lefen 
mug; ir verzwickendt ewere buchftaben, das ich alweg ain halben 
ftund mufs darob fitzen, bis ichs lefen kan. Nit mer, dan land mich 
each bevolchen fein, am fambflag vor Mathei 1518. [18. Septemb.] 

Ewer williger Sixtus 
Diettrich allzeyt fewer 
binder. 



Um nun noch Einiges fiber die beiden Briefe von 1517 und 1518 
zn bemerken , so lasst sich daraus mit ziemlicher Wahrscheinlichkeit der 
Schluss ziehen, dass Dietrich in den vorhergehenden Jahren in Freiburg 
studierte (wie schon in dem 3. mitgetheilten Briefe zu lesen ist, „mich 
reuen meine jungen tage, die ich zu Freiburg so unnutzlich verzert hab u ) 
und sich mit Amerbaeh befreundete , dessen Aufenthalt in Freiburg 
zwischen den Jahren 1513 bis 1519 liegt. Als Student scheint sich 
oner Musiker verlobt und verehelicht zu haben, und um seinen Lebens- 
unterhalt zu gewinnen, musste er, vielleicht als Schreiber, einen Dienst 
in Strafsburg annehmen, der ihm aber nicht geetattete seine Frau bei 
sich zu behalten, so dass er sie zu seiner Schwiegermutter nach Frei- 
burg zurQcksenden musste, bis auf bessere Zeiten, die dann mit der 
Sehulm eisterstelle in Constanz gekommen zu sein scheinen. Aus letzte- 
rer Stadt ist wohl auch der zweite Brief datirt, obschon der Name der 
Stadt nicht genannt ist. 

Basel. * III. Hi. 

Machschrift der Redaktion. Beim Drucke der ersten 6 Briefe in 
Nr. 8 und 9 der Monatshefte ist es versaumt worden Herrn Archivar His 
in Basel einen Korrekturabzug zu senden und sind daher einige Irrthumer 
und Druckfehler entstanden, die hier ihre Erledigung finden sollen: 

Die Briefe befinden sich nicht in der offentlichen Kunstsammlung, 
wie Seite 122 und 139 angezeigt ist, sondern in der offentlichen Bi- 
bliothek zu Basel, die zugleich Universitatsbibliothek ist. Ferner sind die 



•) leilach, das betituch in! dem man liegt (a. Benecke, linlachen, lilac hen). 
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s *iefe dorchgeJaends mil kteini&chan Buchstaben geschrieben ^Lorid ist 
daher die 2. Anmerkung auf Seite 124 mm streichen, sowie die g^perrt 
gedruckten Worte sich in den Handschriftea in keiner Weise ih- 
nen. Aufserdem sind folgende Worte zu verbes&ern : Seite i 24, Zeite S 
von oben statt dgL . dieselhe S«te s letzte Zeile Text, 

letztes Wort statt liegt lies licpt. S. 125, Z. 14: „Ich bet kain Sgroi 1 
sere freud w . S. 125, Z. It: „Hab imis audi zu gefai (5, 
2. 28: „Nit mer dan land mieh u , S. 126, 3. Brief, Z. 4 statt gehofft 
liesgehefft, S, 127, Z. 6 „defs icb mich dm frew s , S. 127, vorletzte 
Zeile Text statt Roffansis lies Roffensis. Seite 128, Z. 3: „alle 
mein Har gaud mir gen perek". Seite 140, Z. 11: „ob sy mdchtend 
etwa in Basel vnderkommen". S. 140, Z. 11 von unten statt waifs 
lies main und Z. 8 von unten statt do man lies daran. 



Mittheilungen. 

** Die Neue Berliner Masikzeitung von Bote & Bock bringt in Nr. 
85 and 86 einen sehr lesenswerthen Artikel aus der Feder Emil Nau- 
mam's; Ein bisfier unbekannt gebliebener Vorganger Seb. Bach's unter 
den Itab'enern. Dieser Vorganger ist Alessandro roglietti, von 1661 
bis 1683 kaiserL Hoforganist in Wien, und befinden sich einige seiner 
fiigirten Orgelsatze, Rieercari gemanmt, auf < at-Musikbi- 
bhothek Sr. Maj. des Konigs von Sachsen in Dresden. Durch solchc 
Ausgrabungen wird es immer klarer, ctess Bach mid Handel nicht nur 
Begrliider einer neuen Epoche waxen, sondern auch die Schlusssieine 
der vorhergehenden, und dass sie eine lange Reihe von Vorarbeitern be- 
durften, ahe sie berufen waren die Epochs auf ihren Bohepunkt zu 
bringen. 

* Kirehhoff & Wigand in Leipzig. Eatalog Nr. 444, ^ hilt 
f Werke: Geschichte der Musik, theoretische Werke, aeltere prak- 
tisehe Musik , darunter auch alte hyranologische Werke, Opern^ Kirchea- 
niusik, Mozart - Haydn - Beethoven und neuere praktische Musik. 

i voriger Nr. besprochene Brochure von Dr. Jul. Schaffer: 
Die Breslauer Singakademie. Ihre Stiftung, weitere Entwickelung id 
Thatigkeit in den ersten 50 Jahren Hires Bestehens, ist buchbandlerisch 
durch die Leuckart'sche Sortiments- Buch - und Musikalienhandkog 
(Albert Klar) in Breslau mm beziehen. Preis 1 M. 

itglieder sind eingetreten Fraulein von Miltitz, Hofdame 
Ihrer Maj. der Konigin Mutter von Sachsen End H^rr Adolf Fr6lich, 
Strndtjifarrar in Diei'senhofen in der Schweiz. 

* Herr F. Freiherr von Mettingh in Nimberg hat der Bibhothek 
der Gesellschaft die Parti tur (Kopie) der Oper „Les femmes et le Secret, 
Oplra comiqae en un mm par monsieur Quetant mis en xnusiqae "pa 
Monsieur Vachon zum Geschenk gemacht (1 vol. in foL >pp 
band), Pierre Vachon ist 1731 zu Aries geboren mid starb in Berta 
1 802. Obige Oper wurde mm 1 767 bekannt. Das Oi 

nie mehr ms 2 lntrumenten und zwar aus 1 Violine und Bass. | 

* Hierzu eine Beilage. 

Veranttrortlicher Redakteur Robert Eitner, Berlin S. W., Konlggr&UerstrassdBiiL. 

liruek von Gebr. Uager (Th. Ortam) la Berlin, SehSnebergwrtr. 17*. M 
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Pr^ia ies Jabrgange« 9 ilk. Bel direkter BeiiehuDtr unter 
| Kreuaband durch die Kommiaaionsbaudlung 10 Mk. Monat- 
VII JiLagaif lich erscheint eiue Nuraraer von 1 bis 2 Bogou. Ins«r- 
f U*<UI|Ug. UoD«gebunr«u fur die Zeile 3o Pfg. 

1875. I K oid ra isaionsverlag von M. Bahfi, Verlag (fruber Trint- 
' we I ii) Berlin. Li mdenstrasse 79. — Bestellnugen nimint 
Jede Buch- und Musikbandluog euigegen. 



Nail 



Die Rathsschulbibliothek in Zwickau in Sachsen* 

lm Jahre 1843 hat irgend ein Wohlthater der Musikwissenschaft 
im der Allgemeinen musikalischen Zeitung (Leipzig, Breitkopf & Hartel) 
einen Katalog der alten Musikwerke im Besitze der obigen Bibliothek 
veroffentlicht, der in Kurze und auch in groiser UnvoUstandigkeit etwas 
uber 60 Druckwerke des 16. und einige des 17. Jahrhunderts verzeieh- 
let. Die Bibliothek blieb aber dennoch unbenutzt und verstaubte der- 
uaalsen, dass, als mem hochverehrter Freund, der Musikdirektor Otto 
— ade, in den sechziger Jahren von Dresden aus, wo er damals seinen 
Aufenthalt hatte , unter anderen sachsischen Bibliotheken auch die in 
Zwickau besuchte, sie ganz verkommen land. Seine Sorgfalt, die er da- 
mals derselben widmete, erstreckte sich s© weit, dass er sogar eins der 
seltensten Bucher in einen eleganten Einband binden lieis, es sind dies 
die 10 Psalmen zu 4 bis 6 Stimmen von David Kdler, Leipzig 1554, 
die sich woM weniger durch ihren musikahschen Gehalt , als durch das 
A 1 1 i auszeichnen, was in der Vorrede Ludwig Senfl gewidmet 
w] >ch davon spater. Zwickau ist Kohlenbergwerkstadt. Kohle 

hie, Kohle da, daher Alles, was in Zwickau langere Zeit unberuhrt 
liegt, mit schwarzem Staub bedeckt ist. Wie sich hierbei eine 
wenig, fast gar nicht benutzte Bibliothek befindet , kann man sich 
wohl vorstellen. Einige Stunden Aufenthalt in den Raumen genugen, 
? " mm schwarz aus dem Schachte der Wissenschaft herauszukommen. 
Freund Kade raumte damals grundlich auf und vervollstandigte 
Katalog, doch zu rechtem ruhigen Genuss muss er nicht ge- 
kkommen sein, der Schmutz war zu arg. — Der damalige Biblio- 
bekar, ein alterer krlnklcher Herr , der jetzt (18.75) das Zeitliche 
gesegnet hat, war auch froh, wenn sich Niemand urn die Bibliothek 

> Mouaub. f. Miuikgcacu. Juhrg. V1L Nr. 11. H 
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kummerte und so kam es, dass Kade's Aufrauraen zwar die Musikbucher 
vor dem Verkommen gerettet hat, sonst aber alles beim Alton -blieb In 
Zwickau kummert sich keine Seele um die Bibliothek (die auch in 
anderen Fachern die grdlsten Seltenheiten in Prachtexemplaren besitzt), und 
Zwickau selbst liegt so abseits vom Weltverkehr (17 Meilen von Dresden 
und 11 von Leipzig), dass es eines betrachtlichen Opfers an Geld und 
Zeit bedarf, wenn man die .immerhin but kleine Bibliothek be- 
nttzen will. 

Die Vollendung meiner Bibliographie der Musik- Sammelwerke 
des 18. und .17. Jahrhunderts und die Melodieen-Sammkrog 1 Volks- 
licdcr des 15. und 16. Jahrhunderts trieben mich doch endlich dahin, 
denn wo so seltene Bucher wie die Gassenhauerlin und Reutterliedlin 
von 1535 liegen, da mussen auch noch Schatze ahnlicher Art vorhanden 
sein, und aus dem jetzt verstorbenen Bibliothekar, Prof. Richter, war 
nichts herauszubekommen. Bewaflhet mit alien Hilfsmitteln und einem 
Kopisten, empfangen von dem neuangestellten Bibliothekar Herrn 
Dr. Weicker, der mit Begeisterung an sein neues Amt geht und mir 
jeglichen Dienst mit der grolsten Liebenswurdigkeit leistete, habe ich 
die Bibliothek zwar im schwarzen Gewande gefunden, aber sonst geord- 
net und die Musikwerke zusamuieogestellt Manche in derben alten 
Einbandei nche aber auch in dem Urzustande , wie sie aus der 
Druckerei gekommen sind. Die Mehrzahl ist komplet und waren wohl 
die inkompleten Werke aus dem Wust von Stimmen, die sich in ein 
Packet zusammengebunden vorfinden, freilich im grasslichsten Zustande, 
zu kompletiren, denn als ich die dicke Lage schwarzen Staub entfernt 
hatte, {and ich noch ungebrauchte, unaufgeschnittene Stimmen vor, die 
freilich erst durch Vergleichung geordnet werden konnten. Bis zum 
Einbinden einiger Seltenheiten, die noch in ihrem Urzustande komplet 
vorhanden sind, z. B. Sixt Dietrich's Magnificat von 1535, habe ich mich 
nicht verstiegen , doch habe ich ihnen einen Papier- Umschlag gegeben, 
um sie vor Verzett elung und Verstaubung zu schutzen. Dem jetzigen 
Herrn Bibliothekar flit eine schwere Aufgabe zu: Den Staub von 
Jahrzehnten aus den Raumlichkeiten, den Spinden und hauptsachhch 
von den Buchern zu entfernen, um sich vor alien Dingen einen menschen- 
wurdigen Aufenthalt zu verschaflFen und die Anlage eines Realkatalogess 
da bis jetzt nur ein alphabetischer vorhanden ist. 

Meine Reise war nicht vergeblich, denn was ich gehofft hatte, habe 
ich in reichlichem Mafse gefunden. Bucher, welche nur in eineu 
Exemplare komplet oder inkomplet bis jetzt bekannt sind, {and ich 
wohlerhalten in Zwickau in den schonsten Exemplaren, wie Forster s 
1. und 2. Theil seiner bekannten Liedersammlung in der 1. Ausgabe 
von 1539 und 1540, welche nur Jena komplet besitzt, Heinrich 
F lack's Schone auiserlesene Lieder von 1536, die nur Munchen be- 
besitzt, Peter Scho offer's 05 teutsche Lieder (s. a. circ. 153»i), mi 
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in Munchen komplet, J ofaann Ott's 121 newe Lieder, 1. Theil von 
1534, nur in Mfinchen komplet mmi Erasmus Rotenbucher's 
Diphona amoena et florida, Norimbergae in officina Joannis Montani 
& IMm Neuberi 1 549, von dem die Munchener kgl. Staatsbibliothek 
nur die Inferior vox besitzt, in einem vollst&ndigen Exemplar©. Das 
letztere Werk hat fur ons Deutsche einen ganz besonderen Werth, da 
sich unter den 90 Nummern seines Inhaltes meistentheils die altesten 
deutschen Eompositionen betinden, wie Job. Stahel, Heinrich Isaac, 
Conrad Rein, Balth. Resinarius, Joh. Gefnwein, Ludwig Senfl, M. Eckel, 
Joachim Heller aus Weifsenfels, Ambrosius Erich u. a.; doch auch die 
Altmeister der Eunst weist es auf, wie Alexander Agricola, Jacob Ob- 
Fecit und „Okekem tt . Die Magnificat von Sixt Dietrich (Xistus Theo- 
dericus) von 1535 habe ich schon oben erwahnt und auiser * t 
auch sein Novum ac insigne, Vitebergae imprelTum per Georg. Rhau 1541 
in 4 Stb. vorhanden. Die bekannteren Sammelwerke des 16. Jahr- 
hunderts ubergehe ich und verweise auf meine sich im Druck befind- 
liche Bibliographic der Sammelwerke des H : . und 17. Jahrh. (Berlin bei 
L. Liepmannssohn) . 

Ebenso selten und wichtig fur die Musikgeschichte ist ein Druck 
in 4 Stb. in kL quer 4°, Discantus, Contratenor, Tenor und Bassus, 
welcher den Manen Georg Rhau's gewidmet ist. Der Titel in roth 
und schwarzer Farbe hergestellt, lautet: 

EP1TAPHIA RHA | ¥OR¥M COMPOSITA PER JOAN- | NEM 
REV SOBIYM RO- ! TACHENSEM. ( TENOR | flTEBERGAE. 1 
1550. | 

' Die ubrigen Stb. tragen als Titel nur den Naraen der Stdmmen und 
das Portrait Rhau s mit der Umschrift 54 Jahr alt; der Discantus aufser- 
dem noch ein 4zeiliges Gedicht. Auf der R&ckseite des Tenortitel- 
Mattes befindet sich ein Gedicht an Rhau mit der Schlussbemerkung : 
„Obiit Anno Christi 1 548. die 6. Mense Augusto, Aetatis 
suae 60." Aulserdem noch die Dedication an Georgio Fabricio et 
Johanni Reuschio von Georgius Maio , o zeichnet: Wittenberg 1550. 
Der 1 . Gesang lautet „Musicus ingenium 44 etc. Der 2. ist dem Bruder 
Rbau's ^Johann" mit dem Textanfang: Hie positum corpus Johannis 
gewidmet, hierauf folgen noch 4 Ges&nge auf die Kinder Rhau's. Am 
Ende, Bogen D 2, befindet sich die Druckerfirma: V vitebergae in officina 
Haeredvm Georgii Rhavi 1550 (in Versalien gedruckt). 

Auch von dem nur aus Sammelwerken bekannten Caspar Oth- 
mm m r ichulkameraden Georg Forster s in Heidelberg, besitzt die 

Bibliothek zwei seltene Werke: 

Tricinia | In Pias Aliqvot, Ac Maxi- | me Salvtaris Ex Cantionibvs 
Joannis | Damalceni excerptas iiententias , pio Itudio cantata, & | in 
Christiana© iuuentutis utilitatem compolita | a Magistro Caspare Othmayr. | 

M.D.XLIX | Tenor j| Noribergae, in offic _ oannis Montani | & 

Vlrici Neuberi ibcior&m. | 11* 
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Xitel roth and schwarzer Drack. 3 Stb. in kl que 
cantus hat folgenden Titel in Versalien: 

Sacrarvm | Cantionvm * Trivm Vocvm , | Discantvs 1 Druckerwappen ' 
Darunter obige Firma. Ferner der Bassus : 

Sacrarvm | Triciniorvm | Bassus | Wappen | Druckerfirma. | 

Nach dem Titelblatt folgt der Index uber 30 Nummern (1. Octo 
sunt passiones — 30 Deum igitur amemus) ond darauf ein Gedicht 
von Bruschius. Der Tenor enthalt die Dedication an Friderico et 
duobus Albertis Hartungis, gezeichnet ohne Datum von M Caspar 
Othmayr. Am Ende befindet sich das Portrait Othmayr's unit der Um- 
schrift: „ Caspar Ottmayx. Aetatis Svae XXVUl Anno 1547." Er war 
demnach 1519 geboren. 

Das 2. Werk tragt den Titel: 

Bicinia Sacra. | Schone geiitliche Lieder vnd Pialmen, mit zwo 
itimmen | lieblich zu iingen: Geitelt durch | Gaipar Othmayr. j Vox 
Vvlgaris | Druckerzeichen H Gedruckt zu Nurnberg durch Johann vom 
Berg, vnd Vlrich Neuber. | (Theils lateinische, theils deutsche Lettern.) 

2 Stb. in kl. quer 4°. Die Altera Vox hat gleichen Titel. In der 
Vox vulgaris die Dedication an die „beiden Albrechten vnd Fridrichen, 
den jungen Hartungen" vom Autor, ohne Datum. No. 1, Ach Got vom 
himel sich darein bis No. 44, Durch Adams fal ist gante verderbt. Die 
letzte No. ist mit J. H. gezeichnet. In der vox vulgaris fehlen die 
Nummern 33 bis 44. 

Das schon oben erwahnte Werk von K6ler tragt folgenden Titel in 
deutschen gothischen Lettern : 

Zehen Pialmen Dauids | des Propheten , mit vier, funf, und Jechs 
itimmen gefatzt, durch Dauid Kdler | von Zwickaw. | Tenor. I Jbesus 
Syrach am 32. CapitteL | Wenn man Lieder iinget, i'o waiche nicht 
drein, vnd fpare deine ■ weisheit bis zur an- | dern zeit. Wie ein Rubin 
in feinem Golt leucht, Alio zieret ein gefang das Mahl. Wie ein 
Schmaragdt in ichonem Golde stehet, alio zieren die Lieder beim gotten 
Wein. || Gedruckt zu Leipzig durch Wolff- | gangum Giinther. Anno 
M.D.LUH. I 

5 Stb. in kl. quer 4° Obiger Titel roth und schwarz. Tenor 
signirt * 1 — 6. A 1—4 bis FL __m Ende dieselbe Druckerfirma mit 
dem Zusa x_ — ohnhafftdg bey S. Nicolaus. Dedication nur im Tenor: 
An den Biirgermeister und Rath der Stadt Zwickau. Gezeichnet von 
K6ler: Schonfelt in Behem, d. Ersten Junij Anno 1.5.54. 

Die ftbrigen Stb. Discantus , Altiis, Bassas und Quinta et Sorts 
Yox haben unter dem Nam en der Stimme folgenden Titel : 

Zehen Deudicher | Pialmen. | Durch, | Dauidem Kc , Jjeipng. 

1.5.54. Von den 10 Psalmen sind 5 zu 5 Stimmen, 4 zu 4 und No. 3 
zu 4, 5 und 6 Stimmen. Die Psalmen sind durcbkoinponirt und haben 
oft bis 7 Tbeile. 
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Dasjenige, was das Werk aber besonders werthvoll macht, ist eine 
deuteche Uebersetzung des bekannten Briefes Luther's an Ludwig Sent, 
der sich im Tenor Muter der Dedication befindet und darauf Koler 
folgende Erklarung giebt: 

„Avff dieses schreiben hat Ludowig Senffel , als em gelerter vnd 
verstendiger Mann, dem Herren Doctor einen andern Gesang geschickt, 
aus dem Pfalm, Non moriar, sed uiuam et narrabo opera Domini etc. 
Damit er hat wollen anzeigen, das ihn Gott noch lenger seiner Kirchen 
erhalten werde, damit er sein heilige* Wo H 5 weiter ausbreiten vnd an 
tag geben m5ge. Darnach aber hat m allererst seinen Gesang, 
In pace in id ipsum, auch Componirt , i o eschickt , wie denn diei'elbi- 
gen beide geseng noch vorhanden sein k. u 

An Manuscripten sind besonders 4 sehr kleine in Schweinsleder 
gebundene Bflcher zu — rahnen (No. 40), welche lateinische und 
deutsche Lieder zi " ~ immen aus dem 16. Jahrhundert enthalten, dann 
ein Manuscript in kl. quer 4° : Discantus, Tenor und Bassus (ob auch 
ein Altus dazu gehort, oder die Gesange dreistimraig sind, bedarf noch 
der Untersuchung). HJer sind nur Gesange mit lateinischem Text ent- 
halten von den altesten deutschen Meistern des 16. Jahrbunderts, wie 
Heinrich Finck, Heinrich Isaac, Johann Forster, Mathias Eckel, Ludwig 
Senfl (als Monogram L mit dem S verschlungen) und Thomas Stoltzer 
(T mit S verschlungen). 

Ferner ein Manuscript (No. 68) 6 Stb. in kl. quer 4° in dunkles 
gepresstes Leder g'ebunden , enthalt lateinische und deutsche Gesange 
von meist deutschen ganz unbekannten Autoren, doch ist auch Senfl und 
Stoltzer vertreten. 

Ein anderes Manuscript in 4 Stb. in hoch 4°, Schweinslederein- 
band: Di scant, Alt, Tenor und Bass, enthalt einige lateinische Gesange 
und beginnt mit „ln nomine Jesu a . Der grdlste Theil der Blatter ist un- 
bescnrieben. Noch sind 2 Stb., Tenor und Vagans in 4°, Schweins- 
ledereinband, zu erwahnen, welche den Wahlspruch Johann Ott's, des 
Nurnberger Buchhandlers von li )50, tragen ^Vinum et* musica. a 

Hieraus aber zu schlieJ'sen, dass- dieses Ms. einstens Ott gehort habe, 
ware wohl voreibg. Dass sich in demselben auch ein Scandellus be- 
findet, sprache nicht gegen eine etwaige Annahme, denn Scandellus 
war 1517 geboren. 

Aus diesem kurzen Bericht wird man ersehen, wie grols die itus- 
beute ware, wenn man mit Zeit und Ruhe dort arbeiten konnte. Mein 
Zweck war scharf abgegrenzt und habe ich doch in der kurzen Zeit 
noch Manches mitgenommen, was uber mein Ziel hinausreichte. 

£itner f 
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Zwei Briefe des Adrian Petit Coelico. 

Hitgetheilt yon M. Faratenau. 

Wir besitzen fiber Petit drei werthvolle biographische Mittheilungen 
und zwar in folgenden Zeitschriften : 

German Die Vergangenheit, Gegenwart and Zukunft der deut- 
Bchen Nation, Uerausgegeben von einem Verein von Freunden des 
Volkes and des Vaterlandes. 2. Band, Leipzig 1852. Seite 207 flg. 
Deutsche Musik im 16. Jahrhundert, insbesondere am Hofe Albrechts 
von Preufsen. Von Joh. Voigt 

Nied errheinische Musikzeitung fur Eunstfreunde and Eunstler. 
Herausgegeben von L. Bischoff. IX. Jahrgang. C6ln 1861. No. 3. Seite 17: 
Adrian Petit Em verschollener niederl&ndischer Meister. Von 
Ernst Pasque\ 

Dieselbe Zeitong 1861. No. 11. 81 m. flg. Nachtrag m 

Adrian Petit's Lebensskizze. Von L. O. Eade. 

Aofserdem vergleiche man Forkel (J. N.) Allgemeine Literatar der 
Musik. Leipzig 1792. S. 279. Becker (C. F.) Systematisch-chrono- 
logische Darstellung der musikalischen Literatur. Leipzig 1836 CoL 280 
und die Tonwerke des 16. und 17. Jahrhunderts. Leipzig 1855. 
CoL 57, 225, 275, 

Aus dem Inhalte dieser 3 Monographieen kann man recht wohl eio 
ziemlich klares Bild fiber den aulseren Lebensgang des niederlandischen 
Mu8iker8 Adrian Petit gewinnen. Um dieses Bild In erganzen, w&re es 
wfinschenswerth, dass irgend eine berufene Feder auch den Inhalt and 
Werth seiner theoretischen und praktischen Arbeiten feststellte^ Ehe 
dies geschieht, durfte es zweckm&fsig erscheinen, jedes Material zu ver- 
dffentlichen , das in Hinblick auf den aufseren und inneren Lebensgang 
des Meisters von irgend welcher Wichtigkeit sein kdnnte. Auch ich 
will hierzu meinen wenn auch nur bescheidenen Theil beitragen and 
in deutschcr Uebersetzung zwei Briefe mittheilen , die Petit in den 
Jahren 1546 und 1552 an den Herzog Albrecht von Preufsen in lateini- 
scher Sprache schrieb. Die Eopieen derselben verdanke ich einer kunst- 
gebildeten Dresdener Dame, Fraulein Therese von Miltitz, Tochter de> 
im Jahre 1825 verstorbenen Carl Borromaus von Miltitz, bekannt aU 
Dichi , Eomponist urid musikalischer Schriftsteller. Die Original? 
und vorhanden im kgl. Staatsarchiv zu Ednigsberg in Preufsen. 

Denen, welch en die obenerw&hnten biographischen MittheilungeD 
nicht im Gedachtniss oder zur Hand sind, diene Folgendes zur 
Orientirung. 

Adrian Petit, auch Coelico oder CocHcus genannt, geboren 1500 
im Hennegau, widmete sich frfih dem geistlichen Stande und dem Unter- 
richt des beruhmten Meisters Josquin de Pres. Nachdem er die Priester- 
weihe empfangen, leitcte er die Musik und den Unterricht in der Eloster- 
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kirche zu Con( r Drang nach einem grdfseren Wirkungskreise trieb 

ihn in die Weite und so gelangte er nach mancherlei Irrfahrten nach 
Rom, wo er unter dem Pontificate Paul III. als Sanger in die papst- 
liche Kapelle eintrat. Bald erlangte er die Gunst des Papstes, so c ,M n 
dieser ihn zu seinem Beichtvater und zum Bischof von Duiatum er- 
nannte. Der Meister verstand es nicht, sich zu halten. Er scheint ein 
unruhiges Temperament besessen zu haben und nicht ohne Sinn fur die 
materiellen Freuden des Lebens gewesen zu sein. Petit • wurde zu 
lebenslanglicher Haft und zum Verlust aller seiner Habe verurtheilt. 
Er selbst fuhrt dies zuruck auf sein bewiesenes Interesse for die damais 
von Deutschland ausgehende kirchlich reformatorische Bewegung. Nach 
dreplhliger Haft erlangte Petit durch Verwendung emm frfiheren Gdnners, 
des flischofs Octavianus \ v « L^Ii, seine Freiheit unter Aussprache ewiger 
Ver^annung. Der Meister kam nun nach abermaligen Irrfahrten much 
Wittenberg, wo er im Sommer des Jabres 1545 anlangte. Er wurde 
von den Professoren der Universitat sehr gut aufgenommen , trat in 
freundschaftliche Verbindung mit Melanchthon und ertheilte der akademi- 
schen Jugend Unterricht in der Musik. Nachdem er zur evangelischen 
Kirche ubergetreten, heirathete er eine junge Wittenbergerin und ver- 
suchte 1546, unterstutzt durch den Rector und die Professoren der 
Universitat, Kurfirst Johann Friedrich den. Grofsmuihigen zu bewegea, 
ihm einen festen Gehalt auszusetzen, also gewissermafseh einen Lehr- 
8tuhl fur Musik zu errichte . iurf first schlug das Gesuch ab. 
Petit verliefs nun Wittenberg. In demselben Jahre noch, 1546, finden 
wir ihn wieder in Frankfort a. O. und zwnr als Lehrer der Musik an 
der dortigen Akademie. Von Frankfurt kam er in die Dienste des 
Herzogs Albrecht von Preufsen , der seine Kompositionen sehr schatzte 
und ihn den „Kunstreichen u nannte. 

In Komgsberg scheint er tolles Zeug getrieben zu haben, wenigstens 
zeichnet Voigt in seinem Aufsatze des Kunstlers Lebensweise sehr grau 
in grau. Zuletet, schon im hsberen Lebensalter, heirathete er eine 
Wittwe von sehr zweifelhaftem Rufe, ohne von seiner ersten Frau ge- 
schieden zu sein, beging also das Yerbrechen der Bigamie. (Vergl. den 
Brief No. II.) Er musste nun trotz aller Bitten und Verhandlungen 
den herzoglichen Dienst vcrlassen und wendete sich schliefslich nach 
Nurnberg, wo er wahrscheinlich auch gestorben ist. 

Petit scheint ein unruhiger, sinnlicher und phantastischer Mensch, 
aber nicht ohne kunstlerische Befahigung und Bedeutung gewesen zu 
sein. Woher sonst das Interesse, das er unter andern in Rom, Witten- 
berg, Frankfurt und KSnigsberg bei so vielen Mannern von Bedeutung 
zu erwecken wusste. 

Die beiden Briefe an den Markgrafen Albert von Brandenburg 
lauten in deutscher Uebersetzung : 
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I. 

An den berihmtesten und heiligsten Fursten Herrn Albert 
Markgraffe von Brandenburg u.^s. w. Firsteii zu Preufsen, seinen 
gnadigsten Herrn und Beschutzer, zu eigenen Handen. 
Gruls zuvor. Obwohl es mir nicht zweifelhaft ist, durchlauchtig&ter 
und gnadigster First , da Du ja aus dem Gesangsstuck , welches der 
ausgezeichnetste Mann Philipp Melanchthon selbst Dir in nieinem Naraei, 
sobald Du nach Wittenberg kamest, uberreichte, nieine Ergebenbeit und 
Dankbarkeit gegen Dich ersehen haben wirst, und Dir ein jeder solder 
Beweis meiner Zuneigung zu Dir willkommen gewesen ist; zumal da, 
wie damals Deine Umstande und jene Zeiten waren, Du mieh auch dafur 
belohntest: so habe ich doch, da ich nieraals seit jener Zeit die Er- 
innerung an Dich aufgab, sondern von Tag zu Tag mehr und mehr 
diese meine Ergebenheit gegen Dich eine gewisse begeisternde (eigentl. 
^underthatige) Bewunderung Deiner Eigenschaften vermehrte , so dass 
ich h&ufig wun8che, im Stande zu sein, sie festzuhalten und zu zeigen, 
wie Du sie verdienst : dahin gestrebt, so weit ich es in meiner Schwachheit 
vermochte , dass Du Dich von meiner Ergebenheit gegen Dich und von 
meiner guten Meinung hinsichtlich Deiner so uberaus bedeutenden Eigen- 
schaften uberzeugtest, wenn auch nicht durch irgend ein kostbares Ge- 
schenk , welches ich, da ich selbst so sehr arm bin, Dir nicht geben 
kann, so doch durch eine Gabe, welche aus der aufrichtigsten Zuneigung 
und begeisternden Hingebung an Dich hervorzugehen vermochte. Und 
so habe ich denn hier neulich zu Deines vor alien Fursten mir uberaus 
heiligen Nam en a Ehre drei Cantilenen geschrieben, welche ich, er- 
habenster Furst, sende, und bitte, dass Du sie gnadig und in huldvollster 
Gesinnung als ein Zeugniss meiner Gefuhle fur Dich und als das grofste 
Geschenk , das aus einer solchen Gesinnung, wie ich sie gegen Dich 
hege, hervorgehen konnte, annehmen wollest, und nicht ein so unbe- 
deutendes Denkmal meiner Ergebenheit gegen Dich und meines guten 
Willens verachten mogest. So oft Du es betrachtest oder auch darubeTr 
nachdenkst, erinnere Dich auch meiner, und halte Dir gleichsam ein Bild 
von mir vor Augen, wie ich eben wegen jener Begeisterung und Liebe, 
die mich immer zu solchen Menschen und Heroen , welche die reine 
Lehre des Evangeliums erfassen und vertheidigen, beseelt hat, aller jener 
hohen Ehren und Keichthumer, deren ich in Rom als Bischof und 
. Musicus des Papstes genoss, beraubt und ausgestossen, und nun hier als 
ein Verbannter muter f rem den Menschen im grolsten Elend lebe. Denn 
aulserdem , dass die fruhere Erinnerung an meine gewissermalsen gluck- 
lichen Verhaltnisse und an dieses gegen wartige Exil meinem Genitt 
eine grolse Bitterkeit giebt, so ist mir auch mein Greisenalter selbst in 
hohem Grade beschwerlich und vermehrt deshalb den Schmerz, da es, 
an sich schon traurig genug, doch ganz besonders druckend ist, wenn/ 



Zwei Briefe im Adrian Petit Coelico. 



169 



zu jenen Uebelst&nden , diees von Haus aus hat', auch noch Mangel 
and Durftigkeit kommen. So grade geht es auch mir wegen der gar zu 
geringen Dotirung des Amtes, in welchem ich hier auf der Academie 
die Musik offentlich vortrage. Da mir nun aber diese gleichsam vom Schicksal 
verhangte traurige Lage nach dem Willen Gottes auferlig jo ertrage ich 
sie geduldig, wenn ich nur unter gottesfurchtigen Leuten und an solchen 
Orten lebe, wo man die Lehre des Evangeliums offentlich bekennt, 
so dass ich nach der Weise derer leben kann , die unter Gottes Hut 
stehen, und in ihrer Mitte der gemeinsamen Gater geniefsen kann, mit 
denen die Kirche und die Glieder Christi taglich bedacht werden. Wenn 
ich nur diese so grol'se Gluckseligkeit und Herzensfreudigkeit genielse, 
so will ich es nicht verweigern lieber noch viel harteres Ungemach zu 
erdulden, als schimpflich meine Zufiucht zu jenen befleckten Altaren und 
zu jenen mit unablassigen verabsch euungs wfl rd igen Gotzendienereien be- 
schmutzten Tempeln zu nehmen , in denen ich raich ehemals befand, 
auch wenn ich vor Hunger umkomraen zu mussen glaubte. Dennoch 
zweifle ich nicht ganz, wenn Gott will, dass er mir an diesen Orten, 
wo das reinste Bekenntniss seiner Lehre herrscht, wo ich sie vollkom- 
mener begreife, und sie selbst durch Uebungen ehre, wodurch der wahre 
Glaube Christi sich zeigt, (dass er mir) auch die zum Lebensunterhalt 
nothwendigen Mittel gewahren und Solche erwecken wird, die, indem sie 
fur alle Glieder Christi Sorge tragen, auch meinen Bedurftussen mit 

ihrer Freigebigkeit zu Hilfe komme_ Z? "n • deren Zahl auch Du, 

heiligster First, nicht der Letzte sein werdest, vertraue ich fest. Denn 
Du bedenkst mit den allerreichsten Gaben Schulen und Kirche, und Du 
zeigst Dich, was durch zahlreiche Beispiele feststeht, sowohl gegen alle 
Pfleger der Kunste und Wissenschaften, besonders Solche, die der Unter- 
stutzung gottesfurchtiger Fursten zur Erleichterung ihres Elendes be- 
imrfen, . vor alien Andern hochst freigebig, als auch gegen raich, den Du 
bereite in die Zahl Jener au%enommen hast, so dass, nachdem Du ein- 
mal gesonnen bist, mich mit Deinen Wohlthatcn zu unteretutzen und zu 
bedenken, ich wohl vertraue, Du werdest auch in Zukunfb gnadig gegen 
mich sein, der ich Dein zu sein wunsche und nur das denken und thun 
will, was alien Sangern und Musikern sowie den Dichtern gemeinsam 
1st (namlich), dass sie mehr als Andere manchmal frohlich leben, und 
ihr Gemuth und jenen gewissen musikalischen Trieb mit besserem Wein 
anfeuem, damit jener Spruch des Dichters in Erfullung gehe : 
„Jene Flfissigkeit lehrte die Stimmen im Gesang, 
Und bewegte die unkundigen Glieder nach gewissen Rhythmen." 
Wenn ich daher sehen werde, dass mir das GlQck wie Einem von ihnen 
begegnen wurde, und dass diese meine Hofinung weder nichtig noch 
felsch gewcsen sei, so werde ich auch darnach trachten, gnadigster 
First, dass Du fortan Imraer mehr und besser meine Ergebenheit und 
meine Dankbarkeit gegen dich erkennest. Christus, unser Herr, erhalte 
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dich lange Zeit unversehrt, dass, wie Du schon so ausgezeichnet ange- 
fangen hast, Dich urn die Kirche Christi und die Studien der Wissen- 
schafren verdient zu machen, Du so auch in Zukunft ihnen Hort and 
Heil sein mdgest, da auf Dir ganz allein in diesen gefahrvollen Zciten, 
wlkreand Ales in der Welt schwankt, mid gleichsam zum ewigen Ver- 
derben sich neigen zu wollen scheint, ihre Hoffiiung und ihre Wohlfahrt 
am festesten beruht 

Aus Frankfurt an der Oder, am 24. September im Jahre seit der 
Menschwerdung Christi 1546. 

Deiner durchlauchtigsten Gnaden 

imtirthiiiigster 
Adrian Petit Coelico, (ordentlicher) iffent- 
licher Professor der Musik an der Frank- 
furter Universitat. 

II. 

Dem Eriauchtesten Ftrstem Herrn Herrn Albert, Markgrafen 
von Brandenburg , Herzog von Preuisen , meinem hochzuver- 
ehrenden Gimier. 

zu eigenen Hfaden 

Konigsberg. 

Gnade und Fried© m. s. w. Obwohl ich, gnadigster First, gefehlt 
habe vor Deiner Gnaden, und daher unwerth bin, daw ich an Deine 
, Hoheit schreibe: so habe ich m doch gewagt, in Betracht 
heroischen Tugenden , diesen Brief an Deine Hoheit abzuschicken. Id 
hoffe namlich, djiss meiner Feinde giftige Zongen nicht soweit m bei 
P" : — Hoheit gebracht haben, dass Deine Hoheit von Deinem armen 
Coehcus nichts mehr hdren mag. Nachdem ich Befehl erhalten habe 
von Deiner Hoheit als Burggrafen, im rauhen Winter nach Preaf _ *- 
zuwandern, wegen jener Ungelegenheit, die mir durch die Weiber zu- 
stieis: ach Gott! was habe ich nicht fur Elend ausgestanden ; unc *enn 
mir Stellungen angeboten werden um meiner Kunst willen, die ich durch 
Gottes Gnade verstehe, und "Vielen angenehm sein mdchte, so fehlen 
doch nicht lugnerische und giftige Zungen, welche laut behaupten, 
dass ich auch in Deiner Hoheit Vaterland die schimpflichste Todes- 
art verdient hatte, Einer darum weil ich zwei Weiber geheirathet 
Ein Anderer behauptet drei: aber unser Rnhm ist dieser, das Zeugniss 
unsers Gewissens : ich werde daher durch sie von uberall her verhindert 
Aber der gutige Gott hat mich bis hierher beschutzt und unterstftzt, 
und ich habe rechtschaffene Manner gefunden , welche diesen meinen 
Deiner Hoheit genugsam bekannten Unfall nicht so sehr vergroiSiern. Denn 
wenn die, welche ich zu Wittenberg als Gattin heimfuhrte , mir nicbt 
davongelaufen sondern mir gefolgt ware: so ware ich niemals in solcherlei 
Ungluck gerathen. Nachdem ich viele Tagereisen zuruckgelegt kam ich 
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nach Nftrnberg und trag meine Komposition den Buchdruckern zum 
Druck an, von der ich einen Theil an Deine Hoheit Schick©, n&mlich 
die Trostungen aus den Psalmen vierstimmig, weil dieselben noch nicht 
gedrackt sind, die ich bei Deiner Hoheit und anderw&rts komponirt habe. 
Ich bitte and flehe Deine Hoheit an, dass sie dieses kleine Gesche« t 
gut auinehme, und mich wieder zu fruheren Gnaden Deiner Hoheit i ■ 
nehme, weil Keiner unter dem Himmel ist, der nicht sundigt und i 
gotUichen Erbarmens bedarf. Auch meine Musik in (octidus?) wird 
beendigt sein, welche ich ebenfalls Deiner Hoheit schicken werde. Der 
Hochste allgutige Gott beschirme, erhalte und beschutze immerdar Deine 
Hoheit in Wohlsein ~ be wohl. Gegeben Nurnberg 1552, am 
16. Januar. 

Deiner Hoheit 

ergebenster 

A. CoeK™ P M. 



Leiclienseriiioiie auf Musiker des 17. Jahrhunderte, 

mitgetheilt von Beyer, k. Archivrath in Stolberg a/H. 
Heinrieh Schltse. 

"nrf. Sachs. CapUiiiistor, f zu Dresden am 6. November 1672 im 88. Lebenajahre. 

Vorbemerkung. Die weitbekannte Funeralien-Sammlung der 
grafl. Stolbergischen Bibliothe zu Stolberg a/IL, jetzt im Schlosse daselbst 
von mir gesichtet, mm geordnet, aufjgestellt und nunmehr wieder benutzbar, 
besteht aus etwa 25 000 Leichenpredigten von Personen aller Stande 
vom Kaiser bis herab zum Hencker. 

Fur unsere Zeiten besteht ihr Werth — im Gegensatze zum Zwecke 
ihrer Sammlung bis zum Jahre 17B6 — nicht mehr in den Predigten 
mit ihren hadersuchtigen, dogmatischen Auseinandersetzungen, sondern 
in den beigefugten Biographieen , welche in der Kegel authentische Nach- 
richten von dem \erstorbenen geben. Die aulsere Einrichtung der Druck- 
schriften erhielt ihr MaJs von den Vermdgensumstanden der Hinterbliebe- 
nen. Kostbare Portraits in Kupferstich machen die Einen zu Pracht- 
werkeii, wihreiid Andere sich in das bescheidenste Gewtnd hulk ^ ; 
Format ist bei jenen in der Kegel Folio, bei diesen 4°; 8° ist sehr selten. 

D benpredigt Heinr. Schutze's ist in 4° gedruckt und mit einem 

schdnen Portrait versehen : Brustbild , Mund- und scharf gespitzter Kinn- 
bart (Henryquatre), ei genes, kurzgeschnittenes Haar, schwarzes Gewand, 
um den Hals am Bande (nicht Eette) die hessische Denkmiinze und in 
im Reehten eine Notenrolle. Um das Bild herum liest man: „Herr 
Heinrieh Schttze, Churf. Durchl. zu Sachsen in die LVH. Jahr altester 
Capellmeister, seines AlU I. Jahr u . Unter dem Portrait in 

Munzenform : Ein offenes Notenbuch auf einem Todtenschadel ruhend; 
hinter demselben ragen zwei, mit einem Lorbeerkranz umwundene alte 
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Trorapeten hervor, mit der Umschrift: Vitabit libitinam. Das Blatt ist 
gestochen von Christian Ronstet. Der Titel der Leichenpredigt lautet: 

Die kostlichste Arbeit, | aus dem Ps. Hi, v. 54: | Peine Rechte 
sind mein Lied in meinem Hause; I bei ansehnlicher und volkreicher I 
Leichbestattung ■ des weil. Edlen Hochacbtbaren und Wohlgelahrten ; 
Herrn Henrich Schutzens, | Churl. Sachs, literal Capell- 
Meisters, | welcher im 88. Jahre seines Alters am 6. Nov. dieses 1672 
J ah res | alhier zu Dresden sanft in seinem ErlSser eingescblaffen, | und 
darauf den 17. ej. in der L.-Frauen-Kirche sein Ruh- | Stattlein bekom- 
men — abgehandelt und furgestellt 1 von | dem Churf. Sachs. Ober-Hof- 
Prediger | Martino Geiero, u. t Dresden in Verlegung Andr. Lofflers. . . 

Nicht paginirt; mit den Epicedien umfasst sie 12 Bogen. Der 
Lebenslauf fullt nur 6 Blatter. 

Das Leben des genannten Musikers giebt einen neuen Beweis, wie 
selten der Mensch selbst bei den ernstlichsten Anstrengungen : seinen 
Neigungen zu folgen, Herr seiner Geschicke ist und wie oft ein anfangs 
gering geschatztes Talent auch wider Willeu des Besitzcrs ihn zwingt, 
ungesuchte und ungeahnte Wege zu betreten , auf denen erst die Aus- 
gange versohnende und befriedigende L5sung innerlichster Kampfe her- 
beifuhren. 

Heinr. Schutze stammt aus geachteten, altburgerlichen Ge- 
schlechtern, aus denen eine gute Anzahl Mitglieder die hochsten EhreD- 
stellen stadtischer Verwaltung erklommen. Ich lasse nun den Text der 
Leichenpredigt wortlich folgen, mit Auslassung der haufigen Bibelcitate 
und der Wiederholung aller Titulaturen, die keinen geringen Kaum in 
Anspruch nehmon. 

Sein Vater, Christoph Schutze, lebte zu Kostritz an der 
Elster, zu jener Zeit dem Herrn von Wolfram sdorf zustandig, und 
hier ward Heinrich am 8. October 1585 gebohren; die Mutter 
hiei's Euphrosine, eine Tochter des Rechtsgelehrten und Burgermeisters 
zu Gera, Johann Berger. Der Grolsvater: Albrech t SchGtze, 
Rathskam merer zu Weilsenfels, starb 1591 und hinterlieis seinem Sohne 
Christoph alle seine Guter, deren Verwaltung den Erben ndthigte h 
WeiJsenfels' fiber zu siedeln, wo er spater zum Bfirgermeister gewahlt 
wurde Derselbe gab seinen Kindern eine vortreffliche Erziehung zu 
tugendhaftem Wandel, stillem Leben, ehrbaren Sitten, guten Wissen- 
schaften und Sprachen, nicht allein durch Privat-Praeceptoren, sondern 
auch durch Information von anderen statUich gelehrten Lenten. Heinrich 
zeigte vorzugsweise geweckten Geist und treffliches Begriffs vermogen ; 
daneben eine besondere Gabe lieblich zu singen, ohne jedoch einen 
besonderen Werth auf dieses Talent zu legen. Da geschahe es, d&ss 
Landgraf Moritz von Hessen - Cassel 1598 auf einer Durchreise bei dem 
Burgermeister sein Nachtquartier nahm und bei dieser lielegenheit zu- 
fallig den Knaben singen h6rte. Entzfickt von der sch5nen Stimme, 
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machte der First den Aeltern sofort den Antrag, den Knaben ihm zu 
feroerer Ausbildung an seinem Hofe anzuvertrauen , mit dem Versprechen, 
denselben za alien gaten Kiinsten und loblichen Tugenden erziehen zu 
lassen. Den Aeltern schien es anfangs nicht gerathen , mm Kind von so 
jungen Jahren in die Welt zu entlassen ; erst als d__ _ ndgraf schriftlich 
seinen Wunsch wiederholte , auch der Knabe selbst Lust zeigte, sich in 
der Welt umzusehen und zu versuchen , genehmigten sie endlich die 
Wunsche des Landgrafen und der Vater selbst ubergab ihm den Sohn 
m 20. Aug. 1599. In Cassel besuch A Heinrich das Gymnasium, wo 
e _it einer Anzahl Jugendgenossen, zum Theil graflichen und adlichen 
Standes, zu allerlei Sprachen, Kunsten und Exercitien angefuhr _rde. 
Fleiis und Ausdauer fdrderten ihn aulserordentlich ; er bem&chtigte sich 
bald der lateinischen, griechischen und tranzosischen Sprache neben den 
ibrigen Wissenschaften mit solchem Erfolge , dass die Professoren der 
Anstalt ihn sehr werth hielten und eifrig ermunterten , den Wissen- 
schaften treu zu bleiben und ihnen ausschliefslich zu leben. Heinrich 
wahlte das Studium der Rechte , und bezog im Verein mit seinem Bruder 

Georg und seinem ^ Schutze 1607 die Universitat 

Marburg mit Genehmigung des Landgrafen. Er lag daselbst den Insti- 
tutionibus juris, quaestionibus Hoenonii und anderen vornehmen Autoren 
fleifsig ob; bald zeigte er in einer Disputatio de legatis, wie gut er seine 
Zeit angewendet Dennoch verfehlte er seinen wahren Beruf nicht. 
1609 kam Landgrai' Moritz nach Marburg und Heinrich machte ihm 
pflichtschuldigst seine Aufwartung. • Im Gesprache aui'serte der First seine 
\erwunderung, ihn ausschliei'slich bei dem Studium aer Rechte zu finden 
mit unverantwortlicher Zuruckstellung seiner musicalischen Gaben ; er 
ermunterte ihn, diese letzteren nicht zu vernachlal'sigen 4ind proponirte ihm 
endlich : dass er auf seine , des Fursten , Kosten nach Venedig gehen 
and dort bei dem weltberuhmten Musict , TT .rrn Johann Gabriel, 
dem Studium der Musik sich widmen m5ge, Nach schwerem Kampfe 
mit seinen Neigungen und mit dem Vorbehalt , erfordcrlichen Falles zur 
Kechtskunde zuruckkebren zu durfen, fugte sich Schutze dem Wunsche 
seines Ulceus und zog noch in demselben Jahre nach Venedig, wo er 
liter Leitung des genannten Kunstlers vier Jahre sich der Musik wid- 
mete. Aber er nutzte diese Zeit auch ahderweit nach den verschieden- 
sten Richtungen hin aus: nahm alles Denkwurdige wohl in Acht, suchte 
gelehrte, weise Leute fleifsig auf, setzte sich mit ihnen in gute Corres- 
pondenz und suchte allem nachzutrachten, was erbar, was gerecht, was 
keusch, was lieblich, was wohl lautet, wie der Apostel spricht. Auch in 
der Musik that er sich vor Andern bald hervor; hels auch ein Werk- 
lein drucken, das bei alien Musikkennern ihm besondere Ehre und Lob 
erweckte. 

Nach dem Tode seines Lehrere begab er sich 1612 nach Deutsch- 
laad zuruck und trat bei seinem Landgrafen mit 200 Gulden in Be- 
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s talking, ohne jedoch seinem Vorsatz: der Jurisprudenz sein ferneres 
Studieren zu weihen, aufeugeben, im Gegentheil warf er mil Eifer 
sich wieder auf seine Bficher, ran das in Itab'en Versaumte nachzuholen. 
Aber aach jetzt entging er seinem Schicksal nicht. Kurfurst Johann 
Georg I. von Sachsen lud ihn zur Taufe seines Prinzen August (nach- 
maligen Administrators des Erzstifts Magdebarg) nach Dresden. Trote 
seiner Verwunderung fiber die unerwartete and unbegreifliche Eh™,, 
konnte er sich dieser Gnadenbezeugung nicht entziehen ; er reis'te nit 
Genehmigung seines Landgrafen nach der S&chsischen Hauptstadt ab, 
und siehe: nach der h. Handlung bot ihm der Kurfurst das Directorium 
seiner Hofcapelle an. Wenn aach erstaunt und betreten, konnte doch 
H. S. in seinem from men Herzen sich des Gedankens nicht erwehren, dass 
diese wiederholte Berufung auf einen andern Lebensweg von Gott komme. 
Er sagte an, fur den Fall, dass der Landgraf ihn gern seiner Dienste 
entlassen wolle; einer Bitte des Kurfursten konnte auch dieser nicht 
wiederetehen und Landgraf Moi'z entliefs seinen Musiker mit den 
Beweisen seiner Zufriedenheit: einer goldnen Kette mit Bildnils. 

So kam der Kunstler nach Dresden. Um sich stattlicher einrichten 
und seine Wohlfahrt bef6rdern zu kdnnen, vermahlte er sich unter all- 
seitiger Zustimmung der Betheiligten mit Christian Wil decks, 
Kurfurstl. Steuer-Buchhalters Tochte agdalene am 1. Juny 1619, 
uus welcher Ehe er 2 Tochter gewann : Anna Justina und Euphro- 
sine. Sein Gliick dauerte nur 6 Jahr ; Frau Magdalene starb schon 
am 6. Sept. 1625. Die Kinder ubergab der Wittwer zuerst seiner Mutter 
in Weifsenfels zar Erziehung, splter einer Verwaadten: * Christian Hart- 
manns Ehehebsten ; und weil der inzwischen ausgebrochene 30jahrige 
Krieg ihm die Ausubung seiner Profession unmoglk'h machte, entschloss 
er sich zu einer zweiten Reite nach Italien, zu welcher der Kurfurst 
auch einen besehr&nkten Urlaub ertheilte. 1628 den 11. Aug. verlieis 
er Dresden, um wider seinen Willen und gegen alles Verhoffen ein lang- 
jlhriges Umschweifen anzutreten. Stetiges Unglick verfolgte inn; am 
25. Aug. 1631 starb sein gehebter Vater, der Burgermeister zu Weiisen- 
fels; am 7. Oct. desselben Jahres sein Schwiegervater Christian Wildeek; 
alle Versuche, sich irgend wo fest zu setzen scheiterten in Folge der 
schrecklichen Kriegserlebnisse , wenn sie auch nicht hindern konnten, 
dass er sich stetig in der edeln Musica mehr ' ausbildete und durch seine 
kunstlerischen Leistungen einen weiten Kuf erlangte. So leitet, 
Musik IBM bei dem danischen Konige in Copenhagen, 1638 in Braun- 
schweig und Luneburg, 1642 wieder in Copenhagen auf der kdnigliel 
Hochzeit; aber nach jedem Erfolg in der Fremde traf ihn ein neaer 
Schmerz in der Heimath. 1632 schied sein Bruder M. Valerius Schuts 
aus dem Leben, lb"5 seine liebste Mutter, 163t> seine Schwiegermutter, 
1637 sein Bruder Dr. Georg Schutze, 1638 seine Tochter Anna 
Justina in Dresden. Nur Eine h&usliche Fremde erbluhte uuu *** 
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der Verehelichung seiner nunmehr einzigen jingsten Tochter Euphro- 

l " ! mit dem Jur. Dr. Chris toph Pinkert, z. 2. Juris Practicus, 

spater Kurfurstl. Appellations-Rath, Assessor des Leipziger Schoppen- 
stahls and Burgermeister daselbst, am 25. Jan. 1 048. Er erlebte aus 
aie8er jCihe 5 Enkel ; doch blieb von diesen nur Gertrud Euphro- 
sine, die am 18. Mai 1670 dem Domherrn Johann Seydel za Wurtzen, 
Rathsverwandten in Leipzig, verm&hlt wurde und ihm noch zwei Ur- 
enkel bescherte. Aber auch jene einzige Tochter uberlebte er; sie starb 
im Januar 1655 zu Leipzig, als er sie zu besuchen dahin gekommen 
war, in seinen Armen. 

Bei so vielen harten Schicksalsschlagen erhielt sich Heinrich 
Schutze stets den Kubm eines wahren Christen. Wie er im Glucke 
und in hohen Ehren sich niemals uberhoben hatte, sondern diese nur 
als Anreizung zu feme* Ausbildung und zur Ermunterung betrachtete, 
so hat er auch in dem ihm so oft zugeschickten Elend und Trubsal von 
seinem treuen Gott niemals gelassen, ihm von Herzen vertrauet und 
seinem unbegreiflichen Willen sich geduldig ohne Murren unterworfen. 
Er war bescheiden in seinem Auftreten, begegnete den Hohen mit selbst- 
bewus8tem Respect, den Untergebenen mit Leutseligkeit, Discretion und 
Freundschaft und that den Armen Gates nach seinen Eraften. So ge- 
wann er wegen seines frommen Wandels, seines scharfen V 7 erstandes und 
besonderer Talente, wie seiner RedUchkeit wegen die Liebe Aller. Bis 
in sein graues Alter wurde er geehrt und hoch gehalten, selbst am Hofe, 
der ihn stets mit besonderer Rucksicht behandelte. 

Im hohern Alter machte sich das Erlebte schmerzlich fuhlbar; die 
Rr&fte, besonders das Grehor, verlielsea und zwangen ihn sich von der 
Aussenwelt ganz zurick zu ziehe" , ~^ : stig beschaftigt blieb er immer. 
Er componirte noch in seinen letzten Jahren etliche Psalraen Davids, 
sonderlich den 119., die Passion nach den 3 Evangelisten und anderes. 
Als er am 6. Nov. 1H72 fruh 9 Uhr in seiner Kammer nach etwas suchen 
wollte, traf ihn der Schlag; er sank hilflos zu Boden und als man sp&ter 
ihn auffand, hatte er bereits die Sprache verloren und verschied um 
4 Uhr Nachmittags sanft und selig ohne Todeskampf. — Er war 57 
Jahre Kurfurstl. Capellmeister gewesen und brachte sein Alter auf 87 
Jahre 29 Tage. • Seinem Character entsprechend neigte er sich vorzugs-^ 
w©ise der geistlichen Musik zu und die Melodien der von ihm compo- 
nirten Psalmen wurden lange Zeit ausschhei'shch in den sachsischen 
Kirchen gesungen. Er erzog auch tuchtige Schuler. ' 



Mittheilnogen. 

* Die statu tenmaisige Versammlung im October dieses Jahres konnte 
wegen mannigfacher Hindemisse nicht zu reenter Zeit angezeigt werden 
und ist daher auf den 16. November (Dienstag), Abends 8 Uhr ver- 
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legt worden. Der Versammlungs - Ort ist in der Weinhandlung von 
Trautwein, Leipzigerstr. 8, Ecke der Wilhelnistr. Vorla^en: Rechnungs- 
abschluss der Monatshefte fur 1874; Uebernahme des V erlages unserer 
Druckwerke von L. Liepmannssohn in Berlin; Besprechung tier weitere 
Werke die sich zur rublikation zunachst eignen. Anmeldongen und 
Vorschlage • iiber letzteren Gegenstand werden bis dahin entgegen ge~ 
nommen. ^ " ' retar R. Eitner. 

* Caecilien-Kalender fur das Schaltjahr 1876. Redigirt zum Besten 
der kirchlichen Musikschule von Fr. X. Haberl, Domkapellmeister in 
Regensburg. Druck von Friedrich Pustet in Regensburg, New York 
und Cincinnati. In gr. 8°. 104 S. und Anzeigen. Pr. 1 M. 50 Pf. 
Dieses, von wohlbewanrter Hand ins Leben gerufene Unternehmen, zeich- 
net sich vortheiihafk von Bichem ahnlicher Art ans. Neboi dem Sach- 
gemafsen findet sich so viel belehrender Stojf, wenn auch in theils 
novellistischer Form vor, dass er mehr als nur die Neugier befriedigt. 
So ist eine Biographie Guido's von Arezzo von Kornmulier mit der Axy- 
bildong des Standbildes darin, ferner Chopin und Berlioz, ebenfalls mit 
den gut ausgefuhrten Portraits und ein Verzeichniss der in den Flieg. 
Blattern und der Musica sacra enthaltenen Eompositionen seit dem Er- 
scheinen derselben. Besonders reich ist der Kalender mit Holz- 
schnitten nacb guten alten religiosen Bildern ausgestattet Der gute 
Zweck, der durcn den Verkauf des Kalenders errekht werden soli, setzt 
dem Unternehmen die Krone auf. 

* Die Lebensnachrichten iiber Paul Hofheimer sind noch so 
sparlich, dass jede geringfugige Notiz von Werth ist. Achleitner giebt 
zwar recht Anerkennenswerthes in seiner Ausgabe der Horaz'schen (Men 
von Hofheimer (1539 gedruckt, neue Ausgabe 1868, Salzburg im Selbst- 
verlage des Herausgebers) und F^tis hat fleil'sig zusam mengetragen was 
in alten literarischen Werken uher ihn zu finaen ist. Die kgl. Biblio- 
thek in Berlin besitet ein Exemplar der oben genannten Oden im vier- 
stimmigen Sate© von Hotheimer und befinden sich in der Tenors dm me, 
hier „ Media vox" genannt, 3 Bogen in 8° vorgeheftet, welche die De- 
dication, Lobreden, Epitapbieen und zahlreiche Disticha auf Hofheimer 
enthalten, die manchen Aufschluss gewahren. Sie bestatigen vor Allem, 
dass Hofheimer bereits gestorben ist (man nimmt gewdhnlich 1537 an), 
ebenso ist seine Gattin, Margareta Zellerin, bereits todt, denn ein Epitaph 
ist uberschrieben „Epithaphium Margaretae Zellerin, uxoris Pauli Hon- 
haimer, per Richardum Sbrulium". In der Dedication von Joh. Stomius 
an den Cardinal von Salzburg wird er genannt „P. HofiFheimer Stirus* 
(er war 1459 in Radstadt im Salzburgischen geboren ; F^tis schreibt 
falschlich Rastadt) und Bogen a 5 wird gesagt, dass er an der Stephans- 

# kirche in Wien Organist war. I ' ist mit dem Datum „Vien- 

nae, mense Decembri, ann< gezeichnet. Er kehrtc spater nach 

Salzburg zuruck, um das Ende seiner Tage der Ruhe zu widmen ; ein 
Tetrastichon giebt auch daruber Nachricht, es ist uberschrieben „In 
Domini Pauh Musicorum principis aedificium Salisburgi anno 1530 coep- 
tum a . Der Name ist abwechselnd Hofheimer, Hoflfhaimer und Hoflfheimer 
geschrieben. 

* Hierzii eine Musikbeilage fur Nr. 11 und 12, je 1 Bogen, nebst 
Titel und Index. 
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Praia des Jabrgangea S Mk. Bei direkt«r Beiiehung unter 
Kreaabaud durch die Kommisaionabaodlung 10 Mk. afooat- 
lieh erachetnt eine Mummer Ton 1 bia I Bogen. Inaer- 
tionsgebubren fur die Zeile SO Pfg. 

KommlaaionaYerlag von M • Batan, Verlag (frfiher Trmt- 
wtli) Berlin, Lindenatraaae 19. — Beatellnngen nimmt 
Jede Bach* aad Maaikhandlang entgegen. 



Ha 18* 



Leichensermone anf Musiker des 17. Jahrhnnderts. 

II. 

Miekael Praetoriag. 

I chpredigt | des Ehrnvesten Achtbaren und Kunstreichen Herrn j 
Michaeli s Praetorii, | Furstl. Braunschw. gewesenen CapeUmeisters, 
welcher | in Gott am 15. Febr. entschlafcn und am 23. ej. in die | Hein- 
richstadtische Kirche begraben worden, gethan | durch | M. Petrum 
Tuckermannum . \\ Gedr. zu Wolfenbuttel durch El. Holwein, 1621. | 

In 4°, 6 Bogen. 

Der in Gott verstorbene Capellineister ist von gottseligen Aeltern 
und Vorfahren entsprossen, denn sein Vater und sein Grofsvater sind 
Prediger gewesen, die der Kirche lange Zeit gedienet; auch seiner Bruder 
und Verwandten haben viele solchem Amt wohl vorgestanden. Er selbst 
trug ebenfalls grofse Lust dazu und hat es oft bereut, dass er sich nicht 
auch dem Predigeramt widmete. Der VerstorJbene war in seinem Amte 
sehr fleifsig und hat sich keine Hitze, keine Kalte noch Schlaf abhaltcn 
lassen, danach zu trachten, dais er die Musik mochte hoch bringen und 
viel darin ausrichten , wie denn das Werk den Meister lobt. Deshalb 
war er auch nicht aliein am hiesigen Hofe in besondern Gnaden, sondern 
auch anderswo bei Konigen, Kurfursten und Herrn, wie Jedermann 
be west ist. Er hat auch oft hohe und schwere Anfechtungen gehabt, 
wie er manchmal daruber geklagt und geweinet: es kame daher und er 
habe es wohl verdienet, weil er seine Jugend fbel zugebracht; daher er 
die grofsen Fehler und Gebrechen an sich gehabt. Er war traun ! ein 
suudiger Mensch und ist kein Engel gewesen, hat sich gleichwohl seine 
Sunden von Herzen leid sein lassen. Auch hat ihn viel Creutz und 
Ungluck geschlagen, so dais er ein wohlgeplagter Mann gewesen. — 

MooaUb. L atualkgetch. Jahrg. VJL Nr. tS, 12 
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Bemerkung. 

Dieser Kapellmeister muss sich mit der Geistlichkeit sehr Ibel ge- 
standen haben, dass man ihn mit einem solchen Nachruf abfertigte. Nor 
2 Epicedieen folgen : Ein langeres lateiniscbes Gedicht von Tobias flerold 
zu Halberstadt: eine Umschreibung des Obigen , und ein kurzes von 
M. Friedr. Hildebrand von Blankenburg, Rector der Schule zu Wolfen- 
battel ; er giebt dem Seeligen folgende Grabschrift, die mehr Personalien 
bringt: Piis Manibus ! , ichael Praetorius, | Creutzbergensis: 
Coenobii Ringelheimensis Prior; in aula sere- | nissimorum ducam 
Brunswic. ac Luneb. quae j Wolferbyti est. | Chori musici m agister, 
quin et alibi capellarum regiarum, electoralium, | ducaliam director ac 
ephorus ; | sacrae musices | Assertor, Decus, Columen, | cum jam ageret 
xlix. aetatis annum a. d. XV. | Febr. anno Chris ti M. Dc. xxi. ( 
piam vitam pia morte terminavit | 



"^■irlcl Bacb. 

Der hier zeitlich und don ewigHch reichbeseligte ) Lebens-Bach, 
nach seinem Herfliefsen, Genieisen und Ergiefsen, | bei Leichbestattung 
des Wohlehrenvesten | Kunstberulimt- Erfahrnen Hern , ~~ nrich 
Bachs, | Organisten und Stadt Musici in Arnstadt, | gest. am 10. Jul. 1 692, 
im 17. Lebensjahre und | am 12., an seinem Namenstag begraben, | durch | 
M. Joh. Gotfr. Olearius, | Past. Superint. und Cons. Ass. || Arnstadt 
bei Meurer. | 4°, 6 Bgn. 

Der Musicant und Teppichmacher Johann B ach und seine Frau 
Anna Schmidt, zu Wechmar bei Gotha wohnhaft, sind die Aeltern 
Heinrich Bachs, der ihnen am 16. Sept. 1C>15 gebohren wurde. Er 
lernte von fruher Jugend an Lesen und Schreiben und von seinem Vater 
verschiedene Instrumente, wie er denn auch besondere Neigung zur 
Musik hatte, namentlich zum Orgelspiel, welchem zu Liebe er schon als 
Kind Meilen weite Wege hef. Um ihn darin auszubilden, sendete der 
Vater ihn zu seinem altesten Bruder Johann Bach nach Erfurt, wo 
derselbe Organist an der Predigerkirche und Piaths-Musicant war. Nach 
beendigter Lehrzeit wanderte Heinrich nach Schweinfurt und trieb seine 
Kunst alda einige Zeit, bis die Wuth des Kriegs ihn vertrieb. Er kehrte 
nach Erfurt zuruck, trat m die musicalische Compagnie, die daselbst 
florirte und erwarb sein Brod mit Ehren. 1841 berief ihn Graf Gunther 
von Schwarzburg zum Organisten und Stadtmusicus nach Arnstadt, wohin 
er im September abzog, um uber 50 Jahre 1 daselbst zu hausen und zu 
leben. Schon am 6. Januar 1642 verheirathete er sich mit des Stadt- 
pfeifers und Handelsmannes Christoph Hoffmann in Suhl Tochter 
Eva, mit welcher er 37 Jahre in glflcklicher Ehe lebte und 6 Kinder 
gewann^ von denen aber nux 2 Sdhne ihn uberlebtenj doch besafs er von 
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ihnen 28 Enkel und Urenkel. Am 21. Mai 1679 starb ihm seine Eva; 
sein pflegebediirftiges Alter rieth ihm nach 3 jahrigem Wittwerstand zu 
eker zweiten Ehe, die er am 19. Febr. 1683 dadurch umging, dass er 
sich fur Lebenszeit bei seinem Eidam, dem Graft. Kuchenschreiber und 
Hof-Organisten Christoi 1 " rthum in Kost und Pflege verdingte. 
Zwei Jahre lang banden Krankheiten ihn an das Hams; zuletzt erblindete 
er noch and war ihm der Tod ein Erloser von harten Leiden. 



IV. 

Christian Grefenthal. 

Sichere Schiffahrt | auf dem Meere dieses Lebens, | bei Leich- 
bestattung des Ehrenvesten , Achtbaren und | Wohlgelahrten Herrn | 
H Christiani Grefenthals, | des Leipziger Hofgerichts Protono- 
tarii und Organiste- ] f am 3. Mai 1628; vorgestellt in | der Pfarrkirche 
z enberg | durch | Dr. Paulum Robern, Prof. | Past. Super- 

int das. I. Wittenberg, bei Gormann, 1628. | 4°, 12 Bgn. 

Wurde zu Zwickau im Voigtlande 1571 gebohren als ein Sohn des 
Organisten Martin Grafenthal und Frau Katharine Conrads. Er bezog 
im 18. Lebensjahre 1589 die Universitat Leipzig , wo er 4 Jahre lang 
viele Studiosos in instrumentali Musica unterrichtete. Am 12. Febr. 1593 
ging er nach Wittenberg, wo ihn Universitat und Rath einhellig zum 
Organisten ernannten. Er gebrauchte sich herrlicher, beweglicher Art 
zu musiciren, schlug fleifsig die alten, andachtigen Lieder gemafs der 
kurfurstliclien Kirch enordnung : clafs nicht angehender neuer, sondern 
der alten wohlerfahrnen und furtrefflichen Componisten Josquini, demen- 
tis non Papae und dergl. Gesange musiciret werden sollen. Er wurde 
auch nach vielen Orten zur Beschlagung der neuen Orgelwerke berufen, 
z. B. nach Gruningen im Bisthum Halberstadt, bei welcher Gelegenheit 
er mm Ilerzog von Braunschweig reich beschenkt worden ist 1594 
promovirte er in Magistrum Philosophiae und heirathete am 11. Febr. 1602 
die Jungfrau Maria, Tochter des Burgers Simon Wolke. Sie gebahr 
ihm vier Sohne, von denen aber nur der jungste, Johannes, noch lebte, 
als sie am 7. Nov. 1611 starb. A~ 30. Nov. 1612 verehelichte er sich 
wieder mit Jungfrau Sybillen, des Dresdner Stadtrichters Mathias 
Grutzmachers Tochter. Mit ihr gewann er noch 10 Kinder, von 
denen jedoch nur 4: Christian, Martin, Sybille und Elisabeth 
ihn uberlebten. 1613 wurde M. Chr. Grafenthal von dem Academischen 
Senat zum Prof. Ethices denominirt; derselbe zog es aber vor, das 
vacant gewordene Protonotariat des Leipziger Hofgerichts zu ubernehmen, 
das Kurfurst Johann Georg auch confirmirte. Er lift sehr an Luft- 
beklemmung und starb deshalb auch stehenden Fufses in der Schlaf- 
shibe seiner Kinder, wohin er sich in der Angst gefluchtet. Er war ein 
sehr eifriger Kirchenganger, disputirte gem uber Religionssachen und 

12* 



180 



Werner Fabriciua. 



machte sich dadurch maneherlei Feinde. (Die Wittwe ftlhlte das nach- 
traglieh in empfindlichster Weise, so dass Dr. Rober sich veranlasst 
sab, ibr neben der Predigt eine besondere Zuschrift and Trostung zu- 
zuwenden, uber das Sprkhwort: 

Freunde in der Noth, 

Gehen 20 auf ein Loth! 

Sollte es aber ein barter Stand sein, 

Gehen 25 auf ein Quentelein.) 



Bemerkung. 

Die zahlreichen Epicedieen, meist in lateinischer Sprache, beschafti- 
gen sich mit der Gelehrsamkeit des Verstorbenen und rait dessen Streit 
gegen die Ketzer ; seiner musikalischen Begabung wird nur gelegentlich 
erw&hnt. 



V. 

Werner Fabricius. 

Musica Davidica. ( oder Davids Musik, bei der Leichbestattung 
des | weil. Wohl. Ehrenvesten, Vorachtbaren und Wohlgelohr- | teD 
Ilerrn | Werneri Fabricii. | weitberuhmten Musici allhier, der lobl. 
"Dniversitat | Chori musici Directoris, wie auch E. E. Raths | Organist 
zu S. Nicolai ; | gest. den 9. Januar 1679, an j. in der Pau- | liner 
Kirche beerdigt | durch | Theol. Lie Joh. Thilone, ad S. Nico- | laum 
Ecclesiaste. \\ Leipzig bei Vogt. | 4° ? 11 Bgn. 

Mit Portrait, gem. v. Sam. Bettschild, gest. v. Phil. Kiliaru Um- 
schrift. Werner Fabricius, Academiae et ad D. Nicolai Lipsiensium 
musicus, aetatis suae 38; 1671. 

Fabricii facies hoc vivida sistitur aere, 

Nescia sed sisti fama per ora volat. 

Lipsia miratur dextramque pedemque sonantem : 

Orbem at per totum cantica scripta sonant. 

L. Vol. Alberti. P. P. 
Werner Fabricius, dessen Vater Albert Fabricius, erst zu Itze- 
hoe, dann zu Flensburg Organist, die Mutter aber, Elisabeth, eine 
Tochter des Pastors Michael Michaelis in Itzehoe war, wurde 
das. gebohren am 1G. Apr. 1633. Er besuchte die Schule in Flensburg 
unter dem Rector Lossius und wurde wegen besonderer Neigung zur 
Musik sowohl von seinem Vater, wie von dem Cantor Paul Moth sorg- 
f&ltig unterrichtet, so dass er schon in erster Jugend vor dem Konig 
Christian IV, auch andern hohen Personen „zu Flens-, Glucks- und 
Nothburg a sich mit Beifall horen lassen konnte. 1844 nahm ihn der 
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Cantor Moth ganz zu sich, bis ihn der Director Musicae in Hamburg, 
Thomas Sellius, kennen lernte, lieb gewann und mit sich nahm, um ihn 
mit andern Schulern zu unterrichten. Auch die ubrigen Professoren 
unterrichteten den gut begabten Knaben mit Vergnugen, besonders Hein- 
rich Scheidemann mit seiner kunstreichen Manuduction auf dem Clavir. 
Der Rath zu Hamburg nahm ihn in den Chorum musicum auf, in wel- 
chem er wohl verpflegt und reichlich unterhalten ward, bis er 1650 mit 
seiner Unterstutzung nach Leipzig ubergehen konnte. Hier blieb er in 
einem feinen Hospitio 8 Jahre wohlversorgt, horte, neben seinen Exer- 
citiis musicis, Philosophic bei Prof. Dr. Scherzer, Jura bei Hornigk, 
Jager und SchrSter, und erhielt durch Dr. Philippi die Dignitas notaria- 
tus. Auch in der Mathematik bei Prof. Kuhne machte er gute Fort- 
schritte und gewann sich durch Fleifs und ein sehr vorsichtiges Betragen 
die allgemeinste Liebe. 1656 ubertrug ihm die Universitat das Direc- 
torium musicae in der Pauliner Kirche; 2 Jahre sp&ter der Rath den 
Organisten-Dienst zu S. Nicolai. Sein Ruf brachte ihm viele Einladun- 
gen zu wege und leitete er die Musik bei den Orgel-Einweihungen zu 
Lichtenberg, Halle, Merseburg, Zeitz und Jf Wirkliche Berufungen 
schlug er aber aus Liebe zu Leipzig aus und sendete dafur Schuler, die 
auch auf seine Recommendation hin angenommen worden sind. Beson- 
dere Freundschaft verknupfte ihn mit dem Capellmeister Heinr. Schiitz 
in Dresden. "Am 3. Jul. 1665 verehelichte er sich mit Jungfer Martha 
Corthum (f 22. Nov. 1675) Tochter des Predigers M. Joh. Corthum 
in Bergedorf bei Hamburg, mit welcher er in lOjahriger Ehe drei .Kinder 
gewann ; von diesen uberlebte ihn nur der Sohn Johann Albert. 
Er selbst starb im Alter von 45 Jahren 8 Monat. 

Die zahlreichen Epicidieen preisen alle die Kunstfertigkeit des Ver- 
storbenen. 



VI. 

Johann Ghristoph Hoffmann. 

Eines bulsfertigen Sunders erwunschtes Wohl in | guten und bdsen 
Tagen, | bei dem T ' ^ gangniss des Ehrnfesten, | Vorsichtigen und 
Wohlweisen Herrn | Johann Christoph Hoffmann's, | Rathsver- 
wandten, beruhn . und Armatur- | Handlers in Suhla, f den 

18. Nov. 1686, 1 21. ej. Vorgetragen von \ M. J oh. Lud w. 

Winter n , SupennLena. aas. \\ Schleusingen bei Gobel. | In 4°, 10 Bogen. 

Wurde gebohren am 29. Mai 1623 und waren seine Aeltern 
Christoph Hoffmann, aus Wandersleben in Thuringen, bei 38 Jahre 
Masicant und Handelsmann in Suhl, und Maria Gocking, des Wein- 
handlers Nicolaus Gocking's Tochter; der Grolsvater Me fa H *ns Hoff- 
mann. Beide Aeltern starben zur Zeit der schwersten Kriegsnoth in 
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seiner fruhen Jugend, doch nahmen sich der Pathe, der Handelsmann 
Joh. Shlott, trod ein alterer Bruder Christoph's des Verwais'ten vateriich 
an, und brachten ihn nach Erfurt zu ein em Schwager, dem beruhniten 
Musicanten Johann Bach, bei welchem er 6 Jahr als Lehrling stand. 
Er profitirte so gut, dass er sich in der weitberuhmten Furstl. Capelle 
zu Weimar als Discantist einen Namen machte. Herzog Wilhelm suchte 
ihn zu werben und bot dem Lehrherrn 100 Thlr. als Entschadigung; 
allein Hoffmann trug kein Belieben mm Hofleben, blieb Ueber bei dem 
Schwager und liels nur von Zeit zu Zeit sich in Weimar horen. Nach 
Beendigung der Lehrzeit blieb er noch 1 Jahr in Erfurt und wendete 
sich dann in AusQbung der Kunst seiner Vaterstadt wieder zu. GrSfsere 
Reisen nach Wien, Salzburg, Mineheii, Nurnberg, dann in Sachsen und 
im Braunschweiger Lande boten ihm die erwunschte und gesiichte Ge- 
legenheit, sich besonders in der Instrumental-M usik *zu ver vollkommnen . 
„Bekannt ist es, dass diejenigen, so zur Musik qualificiret, mehrentheils 
auch zu andern wichtigen Verrichtungen sich schicken" ; diefs traf auch 
hier zu; Hoffmann stellte sich zum Gewehrhandel so wohl an, dass ihn 
Johann Walz, des Raths und formehmem ArMatur-Hiiidler, deshalb sehr 
lieb gewann, ihn zu sich ins Haus nahm und 6 Jahre lang verwendete, 

bi „ bst zu einem eigenen Handel kommen konnte. Zur Beforderung 

seiner haushchen Umst&nde, heirathete er am 28. Jun. 1654 die j&ngste 
Tochter des Handelsherrn Mathias Heerlein: Anna llargar etha, 
mit welcher er eine sehr gluckliche, reichgesegnete Ehe fihru. ^ie 

schenkte ihm 11 Kinder; 4 Tochter, von den J n Tichterlein tt oder 

Bandeskinder erlebte und 7 Sshne, die alle ihn Iberlebten. Er erwarb 
dabei ein stattliches VermSgen, vergals auch der Kirchen und Schulen 
nicht, „so dass zu wunschen, er hatte seines Gleichen viel hinterlassen." 
1664 dem 25. Aug. ward er in das Eaths-Coiegiiiici gezogem, mmi ver- 
waltete eine Reihe Jahre hindurch von 1669 — 1684 die Aerater als 
Biirgermeister, Malz-, Bau-, Heiligen-Meister, die Beth-Einnahme, das 
Fleischschat2en und als Feuermeister; auch wurde . er 1670 Kirchen- 
Aeltester, und am 8. Aug. 1683 ein Landstand. Dennoch hat er nicht 
allezeit in einem Rosengarten gesessen; immer kranklich, waren Medica- 
mente seine tagliche Speise und die Reue uber seine Sanden verfolgte 
ihn bei Tag und bei Nacht, trotz seiner grofsen FrSmmigkeit und des 
glaubigen Vertrauens, das ihm ein langes Siechthum erleichterte. 



Bemerkung. 

Die Handelschaft scheint die Kunst ganz zuriickgedrangt zu haben; 
ih I kaum erwahnt. Auch in den zahlreichen Epicedieen deuten 

nur ehizelne Zeilen auf seine ursprungliche Aufgabe hin: 
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Jetet kann er recht die Saiten ruhren , 
Und mit den Engeln musiciren etc. 

Es hat der Tod auf seinem Eahn 

aus dieser Welt gefuhret 
den Kunst erfahrnen theuren Mann, 

der diese Stadt gezieret etc. 

Der reine Gottesdienst war seine grofste Freud 1 , 
Und zu des Hochsten Lob stand seine Kunst bereit. 



YH. 
Johain Billtr. 

Letzter Wunsch und Sterbegebetlein des Apost. Paul, | in der 2. 
Timoth. am 4. | bei dem Leichenbeg&ngnifs des Ehrb. Wohlgelahrten, 
Ehren- | und Wohlgeachl TT rrn J oh. Hellers, Organi- | sten zu 
Schmolln, f den 18. Mai 1615, den 19. ej. begr. | durch | M. Erhard 
Coboldum, | Pfarrer zu SchmSlln. j| Altenburg in Meissen, bei Meusch- 
ken, 1616. | In 4°, 4 Bogem. 

Joh. Heller ist gebohren am 24. Juny 1560 und hiels sein Vater 
Mich r, von Nurnberg gebdrtig; er hatte in Wittenberg 

studiert und war Pfarrer zu Hendingen in Fran ken, hielt auch seinen 
Sohn fleilsig zum Studieren und zur Musik. Derselbe heirathete im 
25. Lebensjahre die Margaretha, Tochter Leonhard Keller's in 
Meiningen ; in 30jahriger Ehe gewann er nur Ein, bald wieder ver- 
storbenes Sohnlein. In SchmSlln succedirte er Casparo Essig, und war- 
tete das. 22 Jahre lang mit Orgelschlagen und anderem Dienst in der 
Kirche auf; „er schlug nicht allein alte bekannte kunst- und geistreiche 
Stficke, sonderlich des Orlandi, sondern auch feme liebliche und .sch6ne 
anmuthige neue Cantiones und Moteten; half den Chorum musicum 
starken und zieren, wie seine mit sonderm grolsen Fleifse geschriebene 
und in eine richtige Ordnung gebrachte Tabulatur-Bucher, die er in 
etliche Tomos verfasste, augenscheinlich ausweisen.** 

Bemerkung. In einer Zuschrift des Verfassers an des Verstorbe- 
nen Bruder Ern Michael Hellern, Schreiber und Verwal zu 
Scherenberg in Franken, beklagt er den Verlust des Organisten um so 
mehr, als nach dessen Tode auch der feine, wohlgeiibte Bassist Joh. 
Birkicht am 15. Juny, und am 28. Januar. 1616 auch der teste und 
furnehmste Discantist verstorben seien. — 
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Balthasar Hildebrand. 



.Vffl. 
Balthasar Hildebnuid. 

Des menschlichen Lebens Beschaffenheit an einem | musicalischen 
Kunstgesange, bei dem Begrabnifs des | Ehrenvesten, Weisen, Wohlge- 
lahrten, Wohlbenamten j Herrn Balthasar Hildebrands, Not. Publ. 
Caes; | Untergerichts-Vogts und beruhmten Musici Organici | bei der 
Kirche S. Peter und S. Paul in Liegnitz ; | den 26. des Weinmonats 1656 
abgebildet | von j Sebast. Alischer, P. L. C. | bei erwahnter Kirche 
Archidiacono. \\ Liegnitz bei Funken 1658. | 4°, 8 Bogen. 

Ward gebohren za Peterwitz im Fursten thorn Jauer am 25. Febr. 
1609. Der Kirchen- and Gerichtsschreiber das. Johannes Hildebrand 
zeugte ihn mit Barbare Gude, Tochter des Pfarrers Balthasar Gude zu 
Malitsch, auch im Jauerschen Furstenthum. Er besuchte anfanglich die 
Schule in Jauer, dann die zu Liegnitz, bezog 1627 das Gymnasium 
Elisabethum in Breslau und 1630 die Universitat Wittenberg. Nach 
Ausbruch der Pest flQchtete er in die Heimath zuruck, informirte nock 
8 Jahre in adlichen Hausem und folgte dann dem Rufe nach Li^nitz 
am 4. Aug. 1635, wo er sein ganzes Leben zubrachte. Zweimal war er 
verheirathet. In erster, am 5. des Wintermonats 1636 angefangene Ehe 
gewann er mit Margarethe Raupach zwei, sehr fruh wieder absterbende 
Pflanzlein. Am 4. des Herbstmonats 1642 bestieg er das zweite Ehe- 
bett mit Barbara Thile, Tochter des Raths und Gastwirths Georg 
Thile in Wohlau. Von 6 Kindern mit ihr uberlebten ihn nur JoL 
Friedr., Joh. Ehrenfried und Joh. Christian. Er starb am 
24. Oct 1656 an der Pest 

Bemerkung. Die Predigt, in konsequenter aber geschmackl w 
Dujrchfilijreiiig des Vergleichs des menschMchen Lebens mit der Singe- 
kunst, enthalt keine Nachrichten uber das Wirken des Verstorbenen: 
„Ofte hat er gar pausiren und schweigen missen, sein Leid in act 
fressen, auch wo hi fur Herzeleid nur noch ein wenig, wie die Baren 
brummen und wie die Tauben achzen". Auch die zahlreichen Epice- 
dieen in deutscher und lateinischer Sprache feiern nur ganz allgemein 
die Gaben des Verstorbenen als Freund, Dichter, Musiker und Stadt- 
besmter : 

. . . . . . . . . . Die Musik konnte weisen, 

ein blanck und weites Feld, ihn nach Verdienst zu preisen, 
Und wlrde zweiflFelsohn ganz Liegnitz stimmen bei, 
Dass hier Herr Hildebrand ein reenter Stifter sei 
Der sch5nsten Zierlichkeit. 

Gottfr. Baudils v. Holdcnhuben, Hofgerichts- 
Beisitzer, an welchein Hildebrand Vaters 
Stelle vertreten. 
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IX. 

Harauuui Wmk. 

A us Phil. Jac Speners, Dr. Theol. Propsts in Berlin, Predigten, 

¥1H., pag. 328. 

Von der Christlichen Music- und Singekunst. Bei Beerdigung 
Herm. Kochen's, weil. Cantoris zu S. Ni- | colai in Berlin, | gehalten 
am 14. Febr. 1697 in gen, Kirche. | 

Hermann Koch ist am 3. Oct. 1638 zu Jever in Ostfriesland 
gebohren von folgenden Aeltern und Voraltern. Vater und Mutter sind 
gewesen: Gerhard Koch, Weifsbaeker in Jever und Wemme Silken- 
stedt; der Grofsvater Gerhard Koch, Chirurgus in Jever, die Grofs- 
ra utter Frau Thom E versen, Tochter des Grafl. Oldenburg. Ban- und 
Muhlenmeisters. Der Aeltervater war der Grafl. Mundkoch Johann 
Koch, die Aeltermutter Frau Johanna Eversen. Er wurde in seiner 
Jugend fleifsig zur Schule gehalten, und sollte im 17. (sic?) Jahre das 
Gymnasium in Hamburg beziehen, fand daselbst aber kein Unterkommen 
and ging deshalb nach Wifsmar, wo er 5 Jahre studirte. Von da zog er 
nach Hildesheim und frequentirte das. bei den Lutheranern f Jahr, dann 
bei den Jesuiten ein ganzes. In Bremen und Minden vergeblich ein 
Unterkommen suchend, wendete er sich nach Coin a/Rhein zu den da- 
sigen Jesuiten, von wo ihn endlich sein, diesem Orden nicht geneigter 
Vater abforderte und ins Gymnasium nach Berlin brachte. Hier wurde 
er seiner Musik und seines Singens wegen sehr beliebt, unterrichtete 
m. A. die Tochter Sr. Excell. Raban v. Canstein 3 Jahre lang, blieb 
5 Jahre auf dem Gymnasio und bezog danach mit sehr gutem Erfolg 
die Universitat Leipzig ad studia humaniora et exercitia oratoria; unter- 
wieis inzwischen auch die Fraulein der Grafin von Mansield in der Gottes- 
furcht und Music, urn dann seine Studien zu Leipzig zu absolviren. Sein 
feiner Ruhm bewog den Rath zu Berlin, ihn zum Contorat an der Ni- 
colaikirche zu berufen, welchem Ante er fast 30 Jahre mit allem Ruhme 
vorstand, und half er manches Subjectum zum Dienste Gottes und des 
gemeinen Wesens vorbereiten. Seine CoUegen, die Gemeinde und Andere 
geben ihm gutes Zeugnifs, wie ehrerbietig, collegialisch, friedfertig und 
freundlich er sich jeder Zeit gegen Alle bezeigt, wie vertraglich, redlich 
und aufrichtig er mit Allen umgegangen. 1669 verheirathete er sich 
mit Frau Maria Schadebrot, Wittwe des kurfurstL Muhlenscheidts 
Jacob Dahnies; sie starb nach kaum Einjahriger Ehe; 1671 heirathete 
er zum andern die Jungfer L uise, Tochter des kurfurstL Hofsattlers 
Simon Soller. Auch sie starb nach 7| Jahren einer glucklichen Ehe 
und hinterliefs ihm 4 Kinder, von den en jedoch nur Simon Hermann, 
ein Chirurgus, und Luise Margarethe ihn uberlebten. — Hermann 
Koch erkrankte anfangs leicht am Sonnabend, verwaltete sein Amt trotz 
ales Abmahnens noch am Sonmtag und Dienstag, und starb am Donner- 
stag den 5. Febr. bei vollem Verstande sanft und ruhig im Alter von 
58 Jahren 4 Monaten und 3 Tagen. 
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Johann Christoph Korber. 



Bemerkung. Dr. Spener eifert gegen die blofse Instrumental- 
_ Musik in der Kirche, und will, dass sie nur als Begleitung zum Gesange 
gebraucht werde; sie soli mit christlicher Gravitat hergehen und das 
Genmth zwar mit Freude erquicken, aber solcher, die zur Ruhe and 
Stile fihrt, nicht das Hupfen and Tanzen erwecket. Eine Anwcndung 
auf den Verstorbenen findet nicht statt. 



X. 

Johani Ckristoph Kdrber. 

Die lobwurdige Instrumentai-music | wurae in einer Traaer- und 
Standrede vorgestellt | als Tit Herr ( Johann Christoph Korber, 
bertthmter | Stadt-Musicus in der KSn. Preuls. Veste und Residence | 
Beriin den 20. Febr. 1713 seelig verstarb und am 23. | huj. in der Haupt- 
kirchen zu S. Nicolai begra- | ben ward, | von | Andreas Schmid. | 
Prediger zu S. Nicolai in Berlin, vulgo aus Brandenburg genannt. |J Ge- 
druckt; Berlin bei Joh. Lorenz. | Fol., 4 Bgn. 

Sein Vater war ein beruhmter Stadtr-Musicus zu Eilenburg in 
Meilsen und Melt diesen 1658 daselbst gebohrnen Sohn von Jugend auf 
an, die Instrumental-Music nicht nur zu lernen, sondern darin zu excel- 
liren. Nach Beendigung der Lehrjahre begab derselbe sich auf Reisen, 
am sich in der Profession bei andern ingenieusen Ktostlern zu excoliren. 
Nach Berlin gekommen machte er sich daselbst nicht sowohl durch sane 
Geschicklichkeit als durch seine Gottseligkeit so bekannt, dass ihn E. E 
Rath und der Propst Dr. Spener zum ordentlichen Stadt- und Kirchen- 
Musicum annahmen. Er verwaltete seinen Dienst an den beiden lutheri- 
schen Hauptkirchen zu S. Nicolai und zu S. Marien mit allem Fleils 
und grofser Sorgfalt. „Weltf5rmige Sarabanden, gaukelhafte Menuetten 
m. s. w. und was sonst ins Comoedianten- und lustige Opem-Wcsei 
ebschlagen will, ist langst aus unsern Kirchenversammlungen weggethan, 
dais mans so wenig in den Praeludiis mit den Orgeln, als in zusammen- 
gesetzter Vocal- und Instrumental-Music horen wird a . Daher war es 
auch dem Verstorbenen stets eine Lust, wenn ihm. vom Director und 
Cantor der Kirchenmusic etwas vorgelegt ward, davon die Gemeinde 
nicht „an den Ohren titiliret, sondern am Herzen afficiret und zum Lobe 
Gottes erweckt wurde". Er hatte von seiner Kunst einen solchen Be- 
griff, dass er sie nur sehr ungern bei Hochzeiten und andern Lustbar- 
keiten mifsbrauchen liels; sein Trachten war nach der ernsten Musik, 
weshalb er auch nie eine gottesdienstliche Feier versaumte. Zu diesem 
Thun trug nicht wenig das ihm auferlegte schwere Hauskreutz bei; sebe 
Frau Dor othea Burchardt, lange Jahre an ein schmerzenvolles 
Siechlager gefesselt, erfullte das Haus mit erbarmlichen Winseln und 
Girren, was ^gewils ein schwerer und hfortw Tact u war, ihn demuthig 
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machte und von allem Eii . a liefs, „wohl sehende, dass 

sichs anders nicht, als sehr gebuckt met krumm, mit nichten aber in 
Reihen und Saitenspiel zu Gott schreiten lasse". „Dcr erblasste Korper, 
in welchem eine feine Seele mit Kunst und mit Gnade gezieret gewohnt 
hat, liegt wie eine Violin e mit gesprongenen Saiten vor unsern Augen 
und ist gleichwohl werth, dass er nicht verworfen, sondern ehrlich zur 
Ruhe gesetzet werde". 

_ emerkung. In der originellen Rede werden lobliche Stadtregenten 
ermahnet, dass sie die Kunst nicht betteln gehen lassen, sondern die 
Kirchen-Musicanten mit zulanglichem Salarium versorgen mdchten, damit 
sie aus Mangel der Nahrang nicht ihr Brod sundlich suchen mussen, 
indem sie den tollen PSbel durch Ohrenkramerei zu bdsem Zeitvertreib 
verfahren. 



XI. 

Adam Jadenfeiad. 

Sterbender Christen ritterlicher Kampf und tapfere Ver- | haltung etc. 
bei Sepultur des well. Ehrenvesten, Voracht- | baren und Wohlgelahrten 
Herrn | Adam Judenfeind's, | Not. Publ. Caesar, xmd in die 30. Jahr 
wohlverdienter und | treugewesener Stadtschreiber und Organistens zu | 
Waldenburg, als derselbe im 60. Jahre seines Alters, 1685 |. den 23. Sept. 
diese Welt gesegnet und den 25. Sept. beigesetzt | worden | von | Job. 
Keyseckern, Diac. zu "Waldenburg. || Waldenburg gedr. bei Ruger. | 

Nach den eigenhandigen Aufzeichnungen des Yerstorbenen wui e 
er am 9. Marz 1626 gebohren und war sein Vater Adam Judenfei d 
Einwohner zu Borckerswalde; die Mutter: Barbara Sengehart. Beide 
star ben ihm in frfiher Jugend weg, weshalb der Pastor loci sich seiner 
erbarmte, ihn selbst erzog und zur Schule fleifsig anhielt. Sobald er 
but ein wenig erwachsen war, Schreiben und Rechnen gelernt hatte, 
nahm ihn Rudolph von Bunau auf Wesenstein zu einem Famulus an, 
schickte ihn aber dabei noch zur Schule, um sich im Rechnen und auf 
der Orgel auszubilden, wahrend er zu Hause auch fleifsig „auf dem 
Clavier" sich ttt . n Herrn von Bunau kam er als Schreiber zu 
Hern rich von Einsiedel auf Prieisnitz, der ihn 1647 endlich zum Schul* 
und Organistendienst daselbst vocirte. Er heirathete 1648 die Jungfer 
Dorothea, M. Adam Pf eifers, Pfarrers zu Ponitz Tochter. Ein erst- 
gebohrnes Tdchterlein starb nach kurzer Zeit; ihr folate die Mutter im 
zweiten Kindbett samt dem Neugebohrnen. 1653 berief Conrad Ldser 
auf Saalitz ihn zum Organisten und Schreiber, entliefs ihn aber mit gutem 
Attestat, als der Organisten-Dienst in Waldenburg sich erledigte und 
Otto Albert, Herr zu Sch5nburg, ihn dahin berief, mit Zustimmung im 
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Maths dieser Stadt. Hier verheirathete er sich 1656 mit Jungfex Anne 
Marie, des Pfarrers JohanD Penicke zu Meineweh hinterlassenen 
Tochter, mit welcher er in 29jahriger Ehe 7 Kinder gewann, die aber 
alle vor dem Vater diese Welt verliefsen. Obwohl bereits einmal vom 
Schlage getroffen und halb gel&hmt, wollte Judenfeind dennoch seinem 
Amt nicht entsagen und so traf ihn am 21. Sept. vor dem gesamten 
Rathe ein zweiter Schlagfluls, der am 3. Tag den Tod herbeifuhrte. 

Bemerkung. Als Kunstler muss Judenfeind sich nicht hervorge- 
than haben ; aul'ser der Bezeichnung : Organist findet sich kein Wort 
fiber seine Befahigung, weder in der Predigt, noch in der Abdankung 
durch den Archi-Diaconus Joh. Chares, der sich in der wunderlichsten 
Weise ledigUch fiber „die Schreiberei" ausspricht. 

Beyer, k. Archivrath in Stolbei D _,H. 



Robert Franz 

und das deutsche Volks- und Kirchenlied 
von 

August Sarin* 

Mit Notenbeilagen, en thai tend: Sechs Chortle fir gemischten Chor und seeks alt- 
deuteche Lieder fir eine Sings timme mit Regleitung des Pianoforte. Bearbeitet von 
Rob Franz. Verlaff . von F. E. C. Leuckart (Const. Sander) in Leipzig. In hoch 4°, 
57 Seiten Text und 43 St.^n Musik. Preis 5 M. 

Die Publikationen der Gesellschaft fur Musikforschung beginnen 
bereits Fruchte zu tragen. Vorliegendes Werk verdankt seinen Ursprung 
haupts&chlich dem Ott'schen Liederbuche von 1544, welches jetzt in neuer 
Ausgabe vor uns liegt , Ilerr A. Saran, ein begeisterter "Verehrer alt- 
klassischer Musik, vermochte seinen Freund R. Franz eine Reihe Melo- 
dieen aus obigem Werke mit einer Elavierbegleitung zu versehen und 
den Dichter W . Osterwald die Texte einer modernen Umarbeitung zu 
unterziehen. In diesem neuen Gewande wird die Jetztwelt wohl bemerken, 
was fur ein kostbarer Schatz sie in den alten Liederbuchern des 18. 
Jahrhunierts besitet, mud gerade die Hemnsgeber obiger Sammlnng von 
1544 sind erfreut neue Bundesgenossen gefunden zu haben, die. mit 
praktischem Blick das Gut verwerthen> was sie aus dem Schachte der 
Vergessenheit herausgeholt haben. 

Sobald die letate Lieferung obigen Werkes erschienen sein wird, 
welche die Melodieen in alien noch vorhandenen und bekannten Lesarten 
enthalt, hoffen wir auf eine Fortsetzung des kleinen aber werthvollen 
Anfanges. Die Mittheilungen der verschiedenen Lesarten einer Melodie, 
die sehr oft von den alten Komponisten bei der Benutzung zn ihren 
vier- oder funfstimmigen Tonsatzen in manigfacher Weise ver&ndert und 
nicht bios Tonschritte, sondern ofters der Rhythmus je nach Bednrfii.j» 
und Geschmack geandert wurde, werden Herrn Robert Franz das beste 
Material an die Hand geben, die Melodieen in ihrem urspr&nglichen 
Charakter wieicr m erkesnnen. 
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Es sind schon so oft Yersuche gemacht worden, das alte Lied mit 
einer Klavier-Begleitung zu versehen und es dadurch mm zu beleben, 
doch keiner der fruheren Bearbeiter hat die rechte Art treffen konnen. 
Fr. W. Arnold hat 7 Hefte veroffentlicht, W. Tar — 1 : ~ Berlin 2 Hefte, 
doch die Begleitungen stofsen in ihrer Geschmacklosigkeit eher ab, als 
dass sie der Melodie die Wege ebnen. Auch hier trill Franz das 
Kichtigfe. Schon Mendelssohn hat uns den Weg gewiesen wie Yolks- 
lieder in der Begleitung zu behandeln sind. Sein „Es ist bestimmt in 
Gottes Rath" and die Lieder ohne Worte Nr. 4 und Nr. 16 sind wahre 
Perlen echten Volksgesanges, und wie begleitet er sie? Note gegen Note 
mit Einschiebung einiger durchgehenden Tone, die sich in ihrer Einfach- 
heit so naturlich bewegen, dass man glaubt es muss so sein. Gerade 
so behandelt Franz die Begleitungen. Da schmiegt sich alles so einfach 
an die Melodie an und gerade diese Einfachheit umkleidet das einfache 
Volkslied am trefflichsten. 

Aus dem Locheimer Liederbuche sind Nr. 26 : „Ach got was meiden 
thut a und Nr. 28: „Mir ist mein pferd vernagelt gar" entnommen und 
aus Ott 1544 Nr. 15, Tenor: „Es taget vor dem walde" und #r Dis- 
cant: „Ach Elslein liebes Elslein mein*. Nr. 16, Teno tt h armer 
man, was hab ich gthan" und Nr. 1 1 : „Dich meiden zwingt, durch- 
dringt". Interessant ist es zu beobachten, wie Franz .die Melodieen aus 
ihrer Starrheit zu neuem Leben erweckt und lasse des Vergleiches halber 
die Originalnotirung des ersten Liedes : „Ach got was meiden thut", 
aus dem Locheimer Liederbuche, nebst Franzens Notirung f olgen : 



Das Original: 
_ m ■ 



10 



E=3 



Ach got was mei - din tut . . and krencket wancbes hen :|: 
Franz 1 Uebertragung mit dem Text von Osterwnld : 

■A" 0 M 



leiden den jun-gen Her-zeu schwer ! 
. . »i-den auf Er-deu soiist nicbt mehr, 



Ach Gott 1 wie fa) It . 
Es giebt so bitl' 
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▼il uian-ches frew - den - spil ; wo gich zway lie - be schai - den, jr 
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als wenu in hei - fser Pein sich wo zwei Lie - be schei-den, und 



•) Zusatz des Herausgebers Arnold. 
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cxil, es kumni dann . . lie-bes czil. 



sain, fern Ton tin -in - der mm. 

Gegen die Hinzufugung der ersten Note h liefse sich streiten, doch 
das Uebrige ist ganz vortrefflicb ~ "ie Melodie im Trippeltakt stehen 
muss raid nicht im tempus imperfectum (im geraden Takt) ist mehrfach 
nachzuweisen, so von Note 10 ab bis 33 und dann wieder von 40 bis 
zum Schlusse. Ein ganz ahnlicher Fall tritt bei dem bekannten Liede: 
„Entlaubet ist der walde" ein, was uns auch nur im geraden Takt uber- 
liefert ist, wahrend es ganz entschieden zum ungeraden hinneigt. Bei 
dem Liede : „Es taget vor dem walde" legem uns beide Taktarten vor, 
sowohl der Trippel- als Zweiteltakt, doch auch hier ist ohne Zweifel der 
erstere die ursprungliche Lesart. 

Dies ist ein Feld, was noch ganz unerforscht vor uns liegt und doch j 
ist es nicht nur eins der interessantesten, sondern auch das lohnendste, j 
denn es beruhrt nicht nur unsern Verstand, sondern auch unser Gefubl. j 
Ich gedenke mit nachstem Jahre in den Monatsheften mit der Veroffentli- 
chung der alten Liedmelodieen zu beginnen und hoffe dadurch nicht 
nur das Interesse hierfur zu beleben, sondern auch die Quellen zur 
Weiterforschung zu Sflftien, denn es ist uns ein reicher Schatz erhalten 
worden, reicher als man gewohnhch geneigt ist in seiner Bequemlichkeit 
anzunehmen, denn ihn zu heben und wieder ins Leben zu rufen bedarf 
gfofser Muhe und Anstrengung. 

Die ubrigen Gesange in dem vorliegenden Werke sind die zwei alten 
geistlichen Melodieen in vierstimmigen Sate gebracht: „ Joseph, beber 
Joseph mein" und „Puer natus in Bethlehem". Die Melodie liegt in der 
Oberstimme; - hieran scbliefsen sich (Nr. 9 bis 12) die vier Chorale m 
dem Freylinghausenschen Gesangbuche an: „ Las set uns den flerreii 
preisen" ; „Nun ruhet alle Welt"; „Das ist ein theures Wort* 1 and 
„Herr! so du wirst mit mir sein a . Der vierstimmige Satz Franz' ist 
musterhaft und wohl ist zu bemerken, wie der Umgang mit Bach's Werken, ; 



V 

verbunden mit im Ernmgenschaften der Neuzeit, dm woblthatigsten 
Einfluss auf die Bearbeitungen ausgeubt hat. 

Die von August Saraiv geschriebene Einleitung umfasst auJser einer 
Lebensskizze Robert Franz" and einigen a Tor wort zum 

Locheimer Liederbuch entnoinmenen Satzen uber das alte lied, eine 
vorireffliche Vertheidigung der Bach'schen Bearbeitungen durch Franz. 
Herr Dr. Julius Schaeffer in Breslau hat soeben in dem Musikalischen 
Wochenblatt von Fritzsch in Leipzig (Nr. 36 — 39) einen vorzu^iichen 
Artikel uber diesen Theil der Saran schen Einleitung veroffenthcht und 
durch Beispiele aus H e I n i c h e n und Mattheson schlagend nachgewiesen ? 
dass nur in der Franz'schen Weise der bezififerte Bass der Bach'schen 
mi HandeF schen diesen Artikel hinweisend, 

empfehlen wir das Bach allseitiger Beachtung, den wahrt nach 

vielen Seiten bin Genuss und umfasst in gescnickter Verbindung Kunst 
und Wissenschaft. 

Eitner. 



Zur Musikbeilage. 

Mit diesem Hefte schliefse ich die YerSffentlichuugen von Tanzen 
alter Zeit und der neue Jahrgang wird sich der dritten Anfg&be zu- 
wenden : den weltlichen Liedern des 15, und 16. Jahrhunderts. Ich habe 
nur Weniges uber die Vorlagen zu den Tanzen nachzutragen. Seite 81 
Mr, 14 ist im Originaldrucke mit Taktstrichen versehen mud weist die 
angezeigjten Fehler auf, die ich durch Punkte korrigirt habe; fraglieher 
ist die Korrektur auf den zwei letzten Zeilen, die total verdruckt sind. 
Ich niache noch besonders auf das reizende Satzchen unter Mr, 1 6 auf- 
merksam; merkwurdig ist die gegen unser Gefuhl gewahlte Rhythinisi- 
rung, denn wir warden ohne Zweifel nicht mit dem "i. Takttheil, sondern 
mit dem vollen Takte beginnen and den ganzen Satz um ein Viertel vor- 
ruckext. Der Originaldruck lasst auch nicht den geringsten Zweifel auf- 
kommen, dass irgend wo ein Fehler steckt oder die Notirung ' anders zu 
lesen ist, denn aufser den abgerundeten Moten im vorliegenden Drucke 
ist der alte Brack {jenau ebenso. - T|nze (S. 69) fir vier 

Instrumente von Tie! man Susato in Antwerpen 1551, einer der grofsten 
Musik-Drueker und Verleger des 16, Jahrh., der noch sehr viel Zeit 
neben seinem Verlagsgeschafte zum Komponiren ubrig hatte, enthalt eine 
Auswahl von 61 Tanzen, von deoen ich nur 16 mittheile. Heine Aus- 
watil fiel auf diejenigen, weiche sich in formeller und melodischer Hk- 
sicht vor den anderen a e kontrapunktische Behandlimg 

der Stimmen ist hier hervortretender als bei den folgenden Tanzen, die 
nur fir ein Instrument geschrieben sint nze fur Laute (S. 100) 

theile ich nur als Probe damaliger Musikbelustigung i e Laute 

war dan) als das beliebtesfe Instrument, und Jung und Alt „zwickte* 
seine Tanze und Liebeslieder darauf. Man musste sich das Beste dt 
denken und iuehr innerlich ais aufserlich empfinden, denn mager sieht 
der Satz aus und noch magerer wird er erklungen sein. — Aus den 
Biehera von Ben 7, Jacob Palx, 1 583 und Bernhard 

Schmid der Jfingere, 1607, habe ich nur das Beste und Charakteristischte 
aasgesacht. Mr, 60, Seite ill, Ungarescha genannt, ist ein origineller 
und gewiss damals beliebter Tanz gewesen. 

dagegen giebt Zeugniss mm im Fortschritten, die man in der Harmonic, 
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gemacht hat. Bie "V erse tzungszeic!h|n in dem Satze sind durchweg 
originalgetreu und da die Notirung durelr Buchstaben geschehen ist, mm- 
truglich. Bie Gagliarde, Seite 117, ist ihier scharf betonten Rhythmik 
halber interessant. So reich die nun folgende Zeit bis 1700 an Werken 
dieser Grattung ist, so schwer ist es mir geworden, dem Zwecke Ent- 
sprechendes und der Zeit Wurdiges zu finden. Besonders Chaconnen, 
Gavotten, Gigues und Passacaglien zu finden, die noch Tanze sind und 
nicht bios den Namen derselben tragen, habe ich nur einem glucklichen 
Zufalle zu danken und dem Kustos der kgl. Bibliothek in Berlin, Herrn 
Dr. Espagne. ^ _ m s ; 

Moge die t Anfang des noch wenig bekannten Feldes in der Musik- 

feschichte bald von anderer Seite aus eine Fortsetzung finden, denn nur 
adurch kSnnen wir eine allumfassende Kenntniss der alten Tonkunst 
erlangen • Eitner. 



Mittheilungen. * ; 

* Das preulsische Ministerium fur Unterrichtsangelegenheiten hat j 
die sehr dankenswerthe Verfugung getroffen, dass sie hoheren Schul- \ 
anstalten in einem der nachsten Programme uber den Besitz an Brack- \ 
schriften aus dem 15. bis 17. Jahrh. Mittheilungen machen solk_, Z?_2 I 
Musikwissenschaft wird dadurch einen guten Theil profitiren, denn der ; 
Besitz an alten Musikdrucken in mehreren Gymnasien ist nicht unbe- 
deutend. Wann wird aber die Zeit kommen, in der den Universitaten and 
dffentlichen Bibliotheken eine gleiche Verfugung zugehen wird? 

* ^err Dr. His in Basel (ich habe dem hochverehrten Herrn f&lsch- 
lich mehrfach den Titel eines A ret * ~ i beigelegt, Herr Dr. His ist aber 
Vorsteher der Kunstsamm lung in Basel) hat in dem Matrikelbuch der 
Freiburger Universitat im Breisgau folgende Notiz iber Sixt Dietrich ge- 
funden: „1 509, Six tus Dietrich de Augusta XXIIL Septemb ris k . 
Da also Dietrich 1509 angehender Studiosus war, so muss er zwischen 
1490 und 1495 geboren sein; doch was heifst das Augusta? sechs 
und dreilsig Stilte und Ortschaften tragen gleichsam den Vornamen 
Augusta. 

* Hit diesem* Heft© schliefst der 7. Jahrgang. Den dorch 
eine Buchhandlung bezogenen Exemplaren legt ein Bestellzettel bei. 
Die Expedition der Monatshefte ubernimmt mit dem neuen Jahrgange 
Herr L. Liepmannssohn, Buchhandlung in Berlin, W. Markgrafen- 
stral'se 52 und sind alle darauf bezugliche Benachrichtigungen datum zu 
richten, wahrend die Kassenverwaltung und die Anmeldung von neaen 
Mitgliedern in den Handen des Redakteurs der Monatshefte verbleiben. 

Die Functionen, welche bisher Herr M. Bahn, Verlag (fruher T. 
Trautwein) in Berlin verrichtet hat, gehen hiermit auf Herrn Liepmanns- 
sohn uber. 

^ Urn Verzogerungen zu vermeiden wird gebeten dies gefalligst zu 
beachten. 

* Hierbei der Titel, Index, Bericht fiber die beiden Versammlungen, 
Rechnungslegung fur 1874 und die Statuten. 

Notiz fir den Buchbinder. Die Signatur 20** auf Seite 
153 soli 10** heifsen und gehort der halbe Bogen zu Nr. 10 
der Monatshefte. 

■ ■ i ■ - - — — _ — . . 

Verantwortlicher Redakteur Robert Eitner, Berlin S. W.» Eoniggr&tzerstrasae Hi, 

Druck Ton Oebr. Unger (Tk Grimm) In Berlin, 8cb6neb«rgerftr. !?•» 



Sach- nnd Namen-Begistor. 



A. 

8eit« 

Ach gott was meiden tut, Melodie 189 
Amerbacb, Bonifac. 125 ff. 

Arnold, Fr. W. alte Lieder mitKlavbgl. 189 

B. 

Bach, Heinrich, Leichensermon 178 
Bach, Johann in Erfurt Organist 178. 182 
Bach, Joh. Christian, Dies irae 16 
Bach, Joh. Seb. mm Phil Spitta 141 
Barbireau, Barbingant 30 
Beyer, Leichensermone auf Musiker des 
17. Jahrh. H. Schutze, Mich. Prae- 
torius, Heinr. Bach, Christn. Grefeu- 
thal, Werner Eabricius, J. Chr. Hoff- 
mann, Joh. Heller, Balth. Hildebrand, 
Herm. Koch, Jo. Chr. Korber und 
Ad. Jndenfeind 171 ff. 177 ff. 

Birkicbt, Jil , Z 1; 183 

Broda siehe Roda 30 
0. 

Cacilien-Kalender fur 1876 176 
Chappell, W. The history of music 95 
Coclcns, siehe Coelicns 
Coelicns, Adrian Petit, 2 Briefe 1546 

and ISIS 166 ff. 

Commer, Frz. 16 Bd. Husica sacra 48 

D.* 

Darmstadt, Katalog der Hofbibliothek 47 
Decher, Ad. Chromogr. Darstellung der 

Tondichtung 64 
Dietrich, Sixt, 8 Briefe an Bonif. Amer- 
baeh, 1517-1544 122. 139. 157 

Fehlt ong 159 



s«it© 

Dietrich, Sixt, immatrikuliert 1509 192 
Dressier, Otm. Jacob Reiner's Cantiones 
sacrae, 1579, in Partitur 32 

E. 

Eitner, Rob. Die Rathssctmlbibliothek 
in Zwickau 161 
«opius 140 

Fabricius, Albe 1st 180 

Fabricius, Werner, Leichensermon 180 

Franz, Robert, 188 

Frobenius, Hieronym. 140 
Frolich, A. Ueber die aufserkirchlichen 

Liedertexte des 16. Jahrh. 97 

Froschius, Joh. 127 

Furstenau, M. 2 Briefe von A. P. Coelicus 1 66 

a 

Gabrieli, Giov., Lehrer tt. Schutze's 173 
Gevaert's Les gloires de lltalie 111 
Grefenthal, Christian, Leichensermon 179 
GrefenthaJ, Martin, Organist in Zwickau 1 79 
Grinens, Simon 125 ff. 

Guido von Arezzo, Biographic 176 
H. 

Haberl, Frz. X. Cacilien-Kalender , 176 
Hackebrett-Schlagerin, Abbildung 96 
Hannsen von Straftburg, scilc. Rudol- 

finger 125. 157 

Hassler'scher Gesangverein in Halle 64 
Heller, Johann, Leichensermon 183 
Herthum, Chris toph, Kuchenscbreiber 

und Organist 179 



Sach- und Namen-Register. 



8eiU 



Hildebrand, Balthasar, Leichensermon 184 

Hoffmann, Job. Christian 181 

Hofheimer, Paul, Lebensnachrichten 176 
L X 

Instruments aus alterer Zeit 48 
Josquin's La deploration its Job. 

Ockeghem 63 

Judenfeind, Adam, Leichensermon 187 
K. 

Katalogesirung der Buchersammlungen 

in hdheren Schulanstalten 192 

Koch, Hermann, Leichensermon 185 

Koler, David, 10 Psaimen 1554 164 

Korber, Joh. Christoph, Leichensermon 186 

Hotter, Jacob, Organist 1515 123 

Leichensermone auf Musiker des 17. 

Jahrh. 171 

Liedertexte, uber, von Frolich 97 
Liedweisen des 15. und 16. Jahrh. 188 ff. 

Lochheimer - Liederbuch 1 89 
M. 

Mathias, Hermann, Werrec; "11 

Mosewius, Joh. Theodor, Biographie 144 

Moth, Paul, Cantor in Flensburg ' 180 

Musikbeilage, zu Heft 1 und 2 30 

— — Heft 3 und 4 61 

— — Schluss 191 
Musikerportrait8, uber, von Quantz 93 

o. 

Othmayr, Casp. Tricinia 1549 163 

— Bicinia, 8. a. 164 
Othmayr, sein Portrait mit Datum 164 
Otfi Liederbuch von 1544 188 

P. 

Paulus de Roda pltr broda 30 

Poglietti, Alessandro, 1661 — 83 160 

Praetorius, Michael, Leichensermon 177 

Q. 

Qua erportraits 93 

Quantz, Joh. Joachim 144 

It 

Reiner, Jacob, Partitur der Cantiones 

sacrae 1579 32 



Reuschius, Joan. 1550 163 

Rhau, Epitaphia, 1550 103 

Rubinus, Rubinet 30 

Rudolfi o annsen 

s. 

Sapidus 125 
Saran, August 188 
Schaeffer, Dr. Jutti*, ««, 

akademie 144 
Schaeffer, Dr. Jul. ub ~ " mni 111 
Scheidemann, Heinrich ill 
Schlecht, R. Musica Enchiriadis von 
Hucbald, ubersetzt und mitkritischen 
Anmerkg. Fortsetz. 1 
— Der Sundenfatt und Marienklage, 2 



niederdeutsche Schausp. mit Auazogen 129 
Schonemann, Dr. Otto, Der Sondenfall 
und Marienklage, 2 niederdeutsche 



Schansp. 128 

Scbutze, Heinrich, Leichenpredigt 1672 111 ff 
Schutz, Heinrich 181 
Sellius, Thomas, Director music, in 

Hamburg 181 
Senff, Ludwig, Brief Luther's 165 
Spitta, Phil., Joh. Seb. Bach's Leben 111 
Sporer, Thomas lib 
Susato, Tielman, Tanze ill 

T. 



Tappert, W. alte Lieder mitKlavierbegl. 189 
Tanze des 16. und 17. Jahrb. siehe 

Beilage nebst Titel und Index 
Tanze fir Laute 191 

¥. 

Vachon, Pierre, Oper: Les femmes et 
1© Secret 1767 160 

W. 

Werrecorensis, Geburtsort Mat" ! "II 

z. 

Zwickau, Ra thsschulbibliothek 161 



Draek mm G«br. Ung«r (Th. Oris*) in Berlin, 8cfata«bert«rttr. 17m 



